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di oggi, con le sue nuove tipologie, deve tenere presente per potersi
relazionare alla forma gia esistente del locus. Con questo suo discor-
so si inserisce nel dibattito internazionale sulla forma e sulla reinter-
pretazione della citta che impegnava gli architetti fin dall’inizio del
‘900", La citta, proprio per la sua esistenza oggettiva, & il massimo e
costante portatore della storia dell’uomo (Rossi spesso fa riferimen-
to a Parigi, dove in ogni momento architettonico si leggono gli even-
ti storici avvenuti nel corso dei secoli). quindi @ il luogo della memo-
ria collettiva, lo spazio della vita pubblica e privata, lo spazio per la
convivenza degli uomini, dove punti i sono i

zéitti racionalista épitészet, a metafizikus festészet és az irredlis po-
étikdja. Tervei azonban a masodik vildghdborii utani miivelt ember
é) ései, aki egy tokél i vildagban él, amely-
ben a hangsilyok a modern kor diktdlta kérdésekre esnek. Mindez
azt eredményezi, hogy terveivel és epulerenel ey olyan uj latvanyt
teremtett, amelynek ale
miivész jellegzetes viselkedési- viszonyuldsi formdja. Rossi a miive-
ivel hozzdjdrul a Moz k. vagy inkdbb az olasz
li: pité: k az ij éséhez, s ezzel egyben

nell’insieme dell’area abitativa che, insieme con la struttura urbana,
le c iscono il carattere i che la di ia da ogni al-
tra cittd. Rossi nella citta trova il nesso tra la storia, la storia della cul-
tura e delle istituzioni e I’architettura. Egli propone una morfologia
della citta moderna in connessione con lo sviluppo nel tempo, soste-
nendo perd la relativa autonomia dell’architettura che si compone di
forme primarie. Ne sono esempi paradigmatici il complesso abitati-
vo del Gallaratese (Milano, 1973) e soprattutto il blocco del Cimitero
di San Cataldo a Modena'® (1971-78, con Gianni Braghieri), la citta
dei morti che si configura di elementi primari, forme primitive den-
tro un grande recinto.

Tra le altre architetture di Aldo Rossi quella forse pilt nota agli
ungheresi & il Teatro del Mondo'®: una torre galleggiante sulle acque
davanti all’ingresso della Biennale di Veneua La torre in legno di

a, ionalista™ iranyzat bazisava valt. Ennek az épitészeti ird-
nyultsagnak az a célja, hogy megmentse a modernista épitészetet és
a vdrost a fogyasztoi tarsadalom erés befolydsdtdl, ami az épité-
szetben a kiilonféle torténeti korok stilusdnak gdttalan felvételét je-
lenti, amelyeket oly médon kevernek, haszndlnak és alkalmaznak,
hogy szinte a giccs hatdrat sirol] it olykor dt is lépik. A
., Tendenza™" nevii csoporthoz kapcsolodo épitészek vissza kivin-
tak térni a tiszta f il ", vagyis a
mint a kiip, a kocka, a piramis, s egyben vissza kivintdk adni a for-
ma autonémidjdt. Rossi ahhoz, hogy ezeket a nézeteit kialakitsa,
behat kutatdsokat végzett nagy elédeirsl, Boullée és Adolf Loos
munkdssagdrol, amelyeket 1958 és 1964 kizott a ,, Casabella-con-
tinuita™ folydirat hasabjain elmélyiilt irdsokban foglalt Gssze. A
tiszta iai formdhoz valé visszatérés elve arra vezeti, hogy
kidolgozzon egy sajdtos nyelvezetet, amely két elemre témaszkodik:

forma cubica e coronata con da guglia fu una
reazione, un gesto dell’architetto neorazionalista degli anni *70 a
una citta per due volte impossibile: primo perché & tutta di pietra ma
sull’acqua: accostamento ritenuto abbastanza irreale per la durezza
e stabilita della pietra e per la fluidita e il movimento continuo del-
I'acqua. Secondo, perché Rossi trovava Venezia la cittd pill irreale
d’Europa: morta e allo stesso tempo viva. Il Teatro del Mondo

yrészrol lathaté evidencidvd teszi azt a racionalitdst, amelyet az
épitészet, mint komplex miivészet alapelemének tart: az épitészet
objektiv anyagokar ha:mal mint a ko, a tégla, az iiveg, a beton, te-
hat anyagi Jjelenik meg. Mdsrészrél pedig soha nem

feledkezik meg az épitészet poétikai-lirai aspektusdrol sem, mivel

az épitészetet miivészetnek tartja, tehdt nem hagyhatja figyelmen ki-
viil annak a miivésznek a fantdzidjdt, aki kitaldlja és megesindlja a




