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— Si, sono stato in quasi tutti i paesi europei. Credo che ne manchi-
no solo tre. Sono stato anche negli Stati Uniti, in America del Sud,
in Australia, in Giappone. E uno spettacolo magico che in qualunque
paese di qualunque lingua & apprezzato ¢ amato.

— A volte accade che un attore venga identificato con un perso-
naggio che ha interpretato, che quando diventa troppo ingombrante
si cerca di abbandonarlo. Nel suo caso, I'amore tra Soleri e
Arlecchino sembra continui senza tentennamenti.

— Francamente ho avuto un periodo di crisi anch’io. Dopo cinque,
sei anni che lo facevo continuavo a ripetere a Strehler: “Fammi fare
qualche altro spettacolo, per favore!”. E lui mi rispondeva: “Quando
non fai I'Arlecchino, ti faccio fare qualche altra cosa. Ma tutti
vogliono I'Arlecchino, sei I'unico che lo puo fare”, e da quel
momento non mi sono sentito pit chiuso in quel personaggio, ma
libero di girare il mondo e di avere il contatto col pubblico pit etero-
geneo possibile.

— Che cosa rappresenta secondo lei Arlecchino nella Storia della
Commedia dell’Arte e del teatro in generale?

— Arlecchino & diventato il personaggio pilt famoso della Comme-
dia dell’Arte e siccome il teatro italiano ha come tradizione la Com-
media dell’Arte, o il melodramma in musica, & chiaro che Arlecchi-
10 ha un suo fascino e rappresenta poi la tradizione del recitare all’i-
taliana, dove la gestualita e il modo di usare la voce sono cosi parti-
colari che divertono tutti.

— Che cosa significa oggi fare teatro in Italia? Ci sono state
alterne vicende: soprattutto negli ultimi anni ¢’e stato chi, per esem-
pio, ha detto che la letteratura era morta e poi non é morta, c’é chi
invece ha detto che il teatro stava finendo e poi invece non é vero.
Dii ha detto che il dy racconta la vita attraver-
so gli attori. Qual é la sua idea?

— 1l teatro, qualunque momento di crisi possa avere, non pud
morire. Basta interrogarsi: il cinema, la televisione quando sono

magunktol, hogy lehet az, hogy a gyerekeink, unokdink ott dcso-
rognak, hogy legaldbb sziz méter tavolsigbol, akdrmilyen kicsi-
ben, de ldathassdk kedvenc énekesiiket. Ott mdr nem jo a hangzds
sem, jobban jdrndnak, ha a legmodernebb technika eszizeivel ké-
sziilt felvételeket hall; ik jo minéségben. Akkor miért dcsorog-
nak ott? Mert az ember egy kizisségben €16 dllat, sziiksége van
, egyiitt dtélt élményekre. Ezért nem fog a szinhdz sem meg-
halni soha. A kozonség él6 valojuk akarja ldtni a szinészek
de szeremné kozel érezni magdt a tobbiekhez is, hogy veliik egyiitt
kommentalja a ldatottakat, hogy dtélje a kizos érom, banat és szen-
vedés élményét.

— On gyakran dlarccal fedi az emberi arcot. Amikor elészor talal-
koztunk Dublinban ugy tizendt évvel ezelétt bemutatott nekem egy
igen gazdag gyiijtemeényt maszkokbol. Miért tesz fel alarcot?

— A Commedia dell’Arte maszkban sziletett éppuigy, mint a vilag
bdrmely mas szinhdza. Minden népi szinjdtszdsban maszkot visel-
tek a szereplok Azsidban, Afrikiban, mindeniitt. Az okok persze kii-
lonbozéek lehetnek. Nem szeretmém itt sajdt elméletemet kifejteni,
mert ez konnyen cdfolhato lenne, de ismétlem, sokféle magyardzat
lehetséges. Az egyik példdul az, hogy a maszk elrejti az arcot, igy a
szinésznek mdr van médja bizonyos tavolsdagtartasra a megformalt
figurdtol. Amikor az dlarc megsziiletett, a szinészek nem a tereken,
mezokin, hanem az utcakon jatszottak. Ilyenkor a maszk szolgalha-
1ot akdr egyfajta hangerésitéként is. Es ne felejtsiik el, hogy a
maszk festett vondsaibol a nézé lithatja, hogy a szereplé éppen szo-
moru, viddm, vagy szerelmes-e, vagyis az dlarc egy szimbolum is.

— Pirandello azt mondta: . Az életet vagy megéljiik, vagy megir-
juk”. Diirenmatt pedig tigy vélte: .a dramairé az embereket irja le.
Hogy ezt a szinészt hivja segi > Amikor On meg-
¢éli a szinhdzat mennyi abbol az igaz és mennyi a fikcio?

— A szinhdzban az igazsdg jelenik meg, a problémdk, a szereplok
lelki dll inak igazsdga, k¢, a dramdk, a tragédidk

nati, sia con I’uno che con Ialtra si diceva: “Si allon-
taneranno il teatro”. Non & vero, perché se ci domandiamo come
mai i nostri figli, i nostri nipoti, stanno per ore a guardare i loro
cantanti, li vedono a 100 metri di distanza, piccoli piccoli, dove il
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a szerzé azt irja meg, ami az emberek-
ben jelen van, és ami érdekli a tobbi embert. A szinhdz — ahogy
Strehler és Grassi mondta —, az a hely, ahol néhdany ember szavakat
mond abbol a célbol, hogy azokat mds emberek meghallgassdk, el-



