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Per almeno tre secoli Fi-
renze ha conosciuto una
fioritura artistica senza
confronti in Italia e in
Europa. Non c’e dubbio
che il grandioso fenome-
no sia il frutto del con-
comitare di  molte,
diverse e fortunate cir-
costanze. Fra  tutte
appare tuttavia decisivo
lo straordinario inte-
resse che i governi e le
classi dominanti fiorenti-
ni hanno costantemente
dimostrato nei confronti
della eccellenza artistica
in tutte le sue forme.
Valgano alcuni esempi.
Quando i maggiorenti del
Comune e dell’Opera di
Santa Maria del Fiore
decisero di ingrandire la
cattedrale, chiamarono
Arnolfo di Cambio. Lo
chiamarono perché era il
“famosior magister et
magis expertus in edifica-
tionibus ecclesiarum”,
come & scritto nel docu-
mento di incarico datato
| Aprile 1300. La proget-
tazione del campanile del Duomo venne affidata a Giotto,
Partista piu celebre nell’ltalia e nell’Europa di allora. Per la
realizzazione delle ante in bronzo per la prima porta del Bat-
tistero di San Giovanni (1330) si coinvolse Andrea Pisano, lo
specialista piu abile e piu costoso reperibile sul mercato. Il
cronista Giovanni Villani le descrive “...molto belle e di mera-
vigliosa opera e costo” e sembra soprattutto fiero della “perfor-
mance” tecnologica. In effetti aveva ragione. Per la Firenze del
1330, allo zenith del suo potere economico, realizzare una
porta bronzea di quelle dimensioni, per lo piu dorata — ed era
la prima volta che cio accadeva dai tempi di Oderisio da Be-
nevento — voleva dire affermare, nel successo, un primato.
Per secoli, nella Firenze governata dalle oligarchie della
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Firenze legalabb harom év-
szdzadon at olyan miivé-
szeti virdgzast élt meg,
amely ItdliGban és egész
Eurépaban is paratlan.
Kétségtelen, hogy ennek a
nagyszerl jelenségnek a
létrejottében szdmos kii-
16nb6z6 kériilmény jatszott
kozre. E kériilmények ko-
ziil azonban mindenképp
meghatdrozonak  tlinik,
hogy a firenzei kormanyzat
és az uralkodé osztalyok
folyamatosan  rendkiviil
élénk érdeklédést mutat-
tak a mivészeti kivalésag
minden  megnyilvanulasi
formdja irant.

Idézziink fel néhdany
példat. Amikor a Comune
és az Opera di Santa
Maria del Fiore vezet6i tgy
hatdroztak, hogy bévitik a
székesegyhdzat, erre a fel-
adatra Arnolfo di Cambiot
kérték fel. Azért 6t, mivel —
ahogyan a megbizatdsarél
szolo, 1300. aprilis |-jei
okirat fogalmaz — 6 volt ,,a
templomok épitésének
leghiresebb mestere és
legnagyobb szakért6je” (famosior magister et magis expertus
in edificationibus ecclesiarum). A Dom harangtornydnak tervezé-
sét Giottéra, a kor Itdlia- és Eurépa-szerte leghiresebb miivészére
biztak. A Szent Jdnos Keresztel6kdpolna elsé kapuja bronz-szar-
nyainak kivitelezését (1330) Andrea Pisanétdl rendelték meg, aki
a piacon fellelheté legratermettebb és legdragdabb specialistanak
szdmitott. A kapuszdrnyakrél a krénikairé Giovanni Villani igy ir:
,»nagyon szépek, csoddlatra méltok és koltségesek”, és gy tiinik,
leginkdbb a technolégiai ,,performance"-ra biiszke. Tulajdonkép-
pen igaza is volt. 1330-ban Firenze gazdasdgi hatalma zenitjén
dllt, és a varos szamdra egy ilyen méretd, és nagyobbrészt aranyo-
zott bronzkapu elkészitése — Oderisio da Benevento 6ta hasonléra
nem volt példa — a sikert az els6ség egyik bizonyitékava tette.



finanza, dell’industria e del commercio, investire in arte si-
gnificava investire in prestigio, in immagine e quindi in succes-
so nella politica e negli affari. Quanto sia costata all’Arte della
Lana — il cartello degli industriali tessili — la “sponsorizzazione”
di Santa Maria del Fiore, nessuno ¢ in grado di calcolarlo. Si
tratto di cifre vertiginose, su questo non c’¢ dubbio, ma &
altrettanto certo che mai investimento liberale conobbe un
ritorno altrettanto grande e altrettanto fruttuoso. E infatti
che cosa avranno pensato gli ospiti stranieri di Firenze, i mer-
canti e gli importatori inglesi e fiamminghi che facevano affari
con i magnati dell’Arte della Lana, di fronte alla cupola dei
fiorentini, voltata nel 1436, coronata dalla sua lanterna nel
14612 Noi oggi stupiamo di fronte ai grattacieli di Manhattan,
ma costruzioni simili, di forma e di misure analoghe, ci sono
oggi in molte citta del mondo. Al contrario, la cupola di Santa
Maria del Fiore non aveva, nel XV secolo, alcuna possibilita di
confronto. Non esisteva niente di

simile in tutta la Cristianita. Era “ma-
gnifica e gonfiante” come aveva scritto
Leon Battista Alberti, entrava in com-
petizione con le montagne vicine e
sfidava l'invidia delle nuvole, come
dira Giorgio Vasari. A guardarla da
vicino pareva sfiorare il cielo. Vista da
lontano, dai tornanti che dai passi
dell’Appennino portano a Firenze, si
aveva [l'impressione che davvero
coprisse “con sua ombra” tutti i popoli
toscani (Leon Battista Alberti, Della
pittura, prologo). Neppure gli antichi
erano riusciti non dico a realizzare,
ma neppure a concepire un simile
prodigio di ingegneria e di bellezza.
L’arte, per vivere, per rinnovarsi,
per crescere, ha bisogno di economia
capitalistica e di circolazione mone-
taria. Nella Firenze del Trecento e
del Quattrocento il denaro liquido
gira in abbondanza. Gli imponenti
profitti frutto dell’intermediazione
bancaria e dell’esportazione vengono
in buona parte investiti nei capolavori
celebri riprodotti su tutti i manuali di
storia dell’arte. Si pensi che la realiz-
zazione della prima porta del Ghiber-
ti (quella del famoso concorso del
1401, inaugurata nel 1424) costo
all’Arte di Calimala (il sindacato della

A pénziigyi, ipari és kereskedelmi oligarchia dltal kormdnyzott
vdrosban a miivészeti befektetés évszdzadokon at egyet jelentett
azzal, hogy a presztizsbe, az imdzsba, tehat a politikai és lizleti si-
kerbe fektettek be. Senki sem tudja megmondani, mennyibe keriil-
hetett a Gyapjicéhnek — a textiliparosok kartelljének — a Santa
Maria del Fiore ,,szponzordldsa". Kétségtelen, hogy szédité Gssze-
gekrdl volt sz6, am az is bizonyos, hogy egy nagyvonalu befektetés
soha nem hozott még ilyen nagy és gyiimolcs6z6 megtériilést. Gon-
doljunk csak bele, mit érezhettek Firenze kiilfoldi latogatéi, a Gyap-
jucéh magndsaival iizletelé angol és flamand kereskedGk, importé-
rék a firenzeiek 1436-ban emelt és 146 [-ben lanterndval megko-
rondzott kupoldja lattan. Manapsdg lenyligozve dllunk Manhattan
felhékarcoloi elétt, pedig hasonld, ugyanilyen formdju és méretii
épiileteket a vildg szamos vdrosdaban latni. A Santa Maria del Fiore
kupoldjat azonban a 15. szdzadban semmivel sem lehetett ossze-
hasonlitani. Az egész keresztény vilagban nem létezett semmi eh-
hez foghato. ,,Csoddlatos és poffesz-
kedé” (magnifica e gonfiante), irta ré-
la Leon Battista Alberti; a kéozeli he-
gyekkel kel versenyre, és a felh6k irigy-
ségét vdltja ki, ahogyan késébb Giorgio
Vasari fogalmazott. Ha kozelrél nézi
az ember, mintha az eget surolnd. Ha
tdavolrdl, az Appenninek Firenze felé
vezetd szorosainak kanyarulatairdl
nézziik, valoban az az érzésiink,
mintha ,,drnyékdban elférne egész
Toszkdna népe” (Leon Battista Alber-
ti, A festészetrdl, Prolégus, Hajnoczy
Gadbor forditdsa, Balassi, 1997). Még
az dkoriaknak sem sikeriilt, még el-
gondolni sem, nemhogy megvalésitani,
hasonlé miiszaki és esztétikai csodat.

Ahhoz, hogy a miivészet élhessen,
megtjulhasson, novekedhessen, kapi-
talista jellegii gazdasdgra és pénzfor-
galomra van sziikség. A 14-15. sza-
zadi Firenzében bdséges mennyiségii
készpénz dllt rendelkezésre. A banki
kozvetitétevékenységbél és az ex-
portbél szarmazé hatalmas profitot
nagy részben azokba a hires mester-
miivekbe fektették be, amelyeket
barmelyik miivészettorténeti kézi-
kényvben megcsoddlhatunk. Gondol-
junk csak bele: Ghiberti elsé kapuja
(amelyre a hires 1401-es pdlyazatot
irtak ki, és amelyet 1424-ben adtak

grande distribuzione commerciale) la
somma di ventiduemila fiorini. Si trattava di una cifra pari al
bilancio annuale della difesa della Repubblica fiorentina e di
poco inferiore a quella che la Signoria pago, negli stessi anni,
per comprare dal Papa la citta di Sansepolcro. Ventiduemila
fiorini per finanziare una sola delle tre porte di una chiesa!
...ventiduemila in un’epoca in cui un buon cavallo da lavoro si
poteva pagare al massimo otto fiorini e la paga annuale di un
operaio specializzato difficilmente superava i quindici. Sono
valutazioni e confronti che ci danno I'idea dei grandi profitti
e della altrettanto grande liberalita di una associazione di
mercanti nella Firenze del primo Rinascimento.

Per capire la ricchezza della citta nel XV secolo, bisogna
conoscere Orsanmichele. In questa chiesa che non sembra
neanche una chiesa ma piuttosto una munita fortezza, la sto-
ria politica sociale ed economica della citta si saldano in un
nodo inscindibile. A Orsanmichele, nella citta governata dai
rappresentanti delle arti maggiori e minori, si dirimevano le
vertenze, si stabilivano il prezzo delle merci e il costo dei
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at) huszonkétezer aranyforintjaba
keriilt a Calimala céhnek (a nagy kereskedelmi-forgalmazé szin-
dikatusnak). Ez az dsszeg a Firenzei Koztdrsasdg éves védelmi
koltségvetésének felelt meg, és megkozelitette azt az Gsszeget,
amit ugyanezekben az években a Signoria Sansepolcro varosdért
a pdapdnak fizetett. Huszonkétezer aranyforintot kifizetni egy
templom harom kapuja kéziil csak az egyikért! ...Huszonkétezer
aranyforint egy olyan korban, amikor egy j6 igasléért legfeliebb
nyolc aranyforintot fizettek, és amikor egy szakmunkas éves bé-
re ritkan haladta meg a tizenétot. Csak az ilyen becslések és osz-
szehasonlitdsok alapjan alkothatunk magunknak valamiféle ké-
pet arrdl, milyen hatalmas profittal rendelkezett, és milyen, ehhez
mérheté bdkezliségrél tett tanubizonysagot a kora-reneszdnsz
egyik firenzei kereskedé-egylete.

Ha meg akarjuk érteni, milyen gazdag volt a vdros a 15. szé-
zadban, az Orsanmichelét kell ismerniink. E templomban, amely
nem is annyira templomnak, mint inkabb jol felszerelt erédnek td-
nik, elvalaszthatatlanul 6sszekapcsolédik a vdros politika-, tarsada-
lom- és gazdasagtorténete. Ebben a varosban, amit a Nagyobb és
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lavori, si amministrava il
diritto giuslavoristico e com-
merciale. Qui si progettava e
si monitorava la politica eco-
nomica, qui le forze produt-
tive della citta si riunivano
nelle occasioni rituali e ceri-
moniali. Lo storico dell’arte
puo spiegarci che intorno a
Orsanmichele ¢ dislocata la
piu importante antologia
(oggi € in gran parte sostitui-
ta da copie, gli originali sono
collocati nel Museo di
Orsanmichele allestito al pia-
no superiore dell’edificio)
della scultura quattrocen-
tesca e cinquecentesca. Tutti
o quasi i maestri scultori del
primo Rinascimento (Loren-

zo Ghiberti, Donatello,
Nanni di Banco,
Brunelleschi, Andrea del

Verrocchio) sono presenti,
in marmo o in bronzo, nei
tabernacoli che furono
orgoglioso patronato delle
arti.

Lo storico dell’economia
puod dirci che questa chiesa
stringe in emblema la grande
stagione di Firenze, quando il
fiorino d’oro (“la lega suggel-
lata del Battista” di dantesca memoria, Inferno XXX, 74) era
la moneta di riferimento sulle piazze d’Europa e del Mediter-
raneo e i mercanti e i banchieri fiorentini, al vertice di un’e-
conomia gia globalizzata, trattavano grano ucraino e lana
gallese, seta e spezie, noli marittimi e tassi bancari, assicu-
razioni sulle merci e prestiti estero su estero; con un rag-
gio d’azione che dalla Piazza del Mercato e dai fondaci di
Via Calzaioli arrivava alle fiere dello Champagne, agli empo-
ri fiamminghi, ai bazar di Damasco. Girando intorno ai taber-
nacoli di Orsanmichele si comprende che i denari
che hanno permesso la grande fioritura artistica
di Firenze, venivano dal lavoro degli uomini e
delle donne, che i Santi delle corporazioni (quel-
li di questa chiesa dallo straordinario significato
simbolico) hanno rappresentato.

In una citta che piu di ogni altra aveva saputo coniu-
gare cultura e finanza, prestigio sociale ed eccellenza
artistica, si inseriscono da protagonisti i Medici.
Prima, durante il XV secolo, come famiglia ege-
mone, detentrice dell’autorita di fatto se non di
diritto, poi come dinastia sovrana con poteri auto-
cratici su Firenze e sulla Toscana. | Medici erano
mercanti e banchieri. Al pari degli altri oligarchi (i
Sassetti, gli Strozzi, i Tornabuoni, i Pucci, i Pazzi
etc...) avevano imparato e sperimentato (pero
meglio degli altri, con maggiore tempismo e con piu
efficacia) che l'investimento nell’arte e nella cultura
puo essere un formidabile moltiplicatore di consen-
si. Una volta diventati dinastia regnante trasfor-
marono quella esperienza in un progetto politico di
lunga durata e di lucidissimo impianto. Per intendere
Pintelligenza e la lungimiranza bisogna entrare nel
salone detto di Giovanni da San Giovanni, in Palazzo
Pitti.
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a Kisebb céhek (Arti Maggiori
e Minori) képvisel6i kormd-
nyoztak, az Orsanmichelében
oldottak meg a vitds ligyeket,
dllapitottdk meg a termékek
arat és a munkaerdkoltsége-
ket, itt intézték a munkajogi és
kereskedelmi jogi kérdéseket
is. Itt tervezték és feliigyelték a
gazdasagpolitikdt, s a vdros
termelbereje itt gyiilekezett
vallasi, vagy egyéb iinnepi al-
kalmakkor.

A miivészettorténészek el-
magyardzhatjak nekiink, hogy
kérben az Orsanmichele falan
helyezték el a Quattrocento és
Cinquecento szobrdszatdanak
legfontosabb antoldgidjat (ma
jobbdra masolatokkal helyette-
sitik, s az eredeti miivek az
épiilet felsé szintjén kialakitott
Museo di Orsanmichelében
lathaték). A kora-reneszdnsz
mindegyik, vagy szinte mind-
egyik szobrdszmestere (Loren-
zo Ghiberti, Donatello, Nanni
di Banco, Brunelleschi, Andrea
del Verrocchio) jelen van mar-
vany vagy bronz alkotasaival a
céhek altal biiszkén patronalt
tabernakulumokban.

A gazdasagtorténészek el
mondhatjak, hogy e templom emblematikus formdban magdban
foglalja Firenze gazdasagi fénykorat, amikor az aranyforint (rajta a
Dante dltal is emlitett Szent Janost képpel, Pokol XXX, 74) a vi-
szonyitdsi pont, a ,,bazisvaluta” volt egész Eurépa és a foldkozi-

tengeri térség piacain. A firenzei kereskedék és bankdrok

pedig, akik egy mar globalizalédott gazdasag cstcsan dll-

tak, egyszerre foglalkoztak ukran buzdval és wales-i

gyapjival, selyemmel és fliszerekkel, tengeri fuvardijjal és

banki kamatlabbal, drubiztositdssal és kiilfoldre kihelye-

zett kolcsonokkel. Hatésugaruk pedig a Piazza del Mer-

catétdl és a Via Calzaioli posztoboltjaitél a Champagne-

i vasdrokig, a flamand kereskedelmi kozpontokig és a
damaszkuszi bazarokig terjedt.

Az Orsanmichele taberndkulumai elé érve megért-
hetjiik, hogy a pénz, ami Firenze miivészeti viragkorat le-
hetévé tette, azoknak a férfiaknak és néknek a munkdja-
bél szarmazott, akiket a céhek (e kivételes szimbolikus je-
lentéssel biro templomban dbrazolt) szentjei képviseltek.

Egy olyan vdrosban, amely az dsszes tobbinél jobban
tudta 6tvozni a kulturat és a pénziigyeket, a tdrsadalmi
presztizst és a miivészi kivalosdgot, valtak fészereplévé a
Mediciek. Kezdetben, a 15. szazad folyaman, olyan he-

gemon csalddként vannak jelen, amely, ha jogilag nem
is, de ténylegesen birtokolja a hatalmat, késébb pedig
egész Firenze és Toszkdna folott autokratikus hata-
lommal biré dinasztiava lesznek. A Mediciek keres-
kedék és bankdrok voltak. A tobbi oligarchahoz (pél-
ddul a Sassetti-, a Strozzi-, a Tornabuoni-, a Pucci-,
vagy a Pazzi-csalddhoz) hasonléan 6k is megtanultak
és megtapasztaltak (bar a tobbieknél jobban, ligye-
sebb idézitéssel és hatdsosabban), hogy a miivészeti
és kulturdlis befektetés olyan hatalmas erd, amely
sokszorosdra névelheti a tdrsadalmi konszenzust.
Amikor uralkodé dinasztiava véltak, ezt a tapasztala-
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Questo luogo, collocato negli appartamenti estivi della
reggia, assolveva a funzioni cerimoniali e di alta rappresentan-
za. Si spiega cosi il tema iconografico che — vero e proprio
manifesto politico — occupa la volta e le pareti. In affreschi
ariosi e leggeri screziati d’oro e cangianti come arazzi di seta,
Giovanni da San Giovanni, estroso protagonista della pittura
fiorentina di primo Seicento, coadiuvato da una squadra di
eccellenti collaboratori (Ottavio Vannini, Francesco Furini,
Cecco Bravo) celebro, nell’anno 1635, le nozze di Ferdinan-
do Il dei Medici con Vittoria della Rovere, ultima erede della
dinastia urbinate.

In realta ci si accorge subito che lallegoria della unione
dinastica (la fronda di quercia, alias “rovere”, innestata nello
stemma mediceo) & un pretesto per esaltare il destino di Fi-
renze, nuova Atena, culla delle arti ed erede della civilta clas-
sica. Gli affreschi raccontano di come la cultura dell’Ellade (il
cieco Omero e le Muse, le Arti, la Filosofia, le Lettere), cac-
ciata dall’lslam trionfante dopo la caduta di Costantinopoli,
abbia trovato ospitalita in Italia e, in particolare,
nella Firenze di Lorenzo il Magnifico. Maomet- -
to € un guerriero alato che, con la scimi-
tarra e il turbante, guida I'assalto. La
sua bandiera ¢& il Corano, in figura di
furia alata, mortifera nube sulle
sorti d’Europa. Ma ecco Lorenzo,
con la sua fisionomia incon- /4
fondibile, vestito con il costume
di due secoli prima. Egli |
accoglie Apollo e le Muse, ;
dialoga con la Prudenza allon- |
tanando I'Invidia e la Guerra, fa l
regnare la Pace e
I’Abbondanza. Nella parete di
fronte all'ingresso, il Magnifico &
attorniato da un gruppo di artisti
fra i quali si riconoscono: a sini-
stra Giuliano da Sangallo con il mo-
dello della villa di Poggio a Caiano e a
destra il giovane Michelangelo che
mostra il busto del celebre Fauno ispirato
all’antico. La figura di Lorenzo ritorna ai piedi
della statua di Platone con sullo sfondo la villa di
Careggi, sede del circolo filosofico evocato dai ritratti idea-
lizzati di Marsilio Ficino e di Pico della Mirandola e dalle fi-
gure allegoriche della Astronomia e della Poesia. Non manca
neppure |'elegiaca memoria della morte del Magnifico, con le
Parche che recidono il filo della vita e il mistico cigno che
recupera dal fiume dell’oblio il ricordo di Lorenzo immorta-
lato dall’albero della fama.

Al di la del loro alto pregio artistico, gli affreschi del Salone
di Giovanni da San Giovanni sono importanti perché equival-
gono a una dichiarazione programmatica. Sono il vero mani-
festo della politica medicea nell’eta dell’Assolutismo. Nell’an-
no 1635 la dinastia al potere sapeva di essere entita trascu-
rabile agli occhi delle cancellerie europee, ma era anche con-
sapevole che il prestigio culturale di Firenze e del Granduca-
to avrebbe potuto tradursi, se opportunamente valorizzato,
in efficace strumento di notorieta e di internazionale consen-
so. Una dinastia che aveva dato due grandi papi alla Cristia-
nita (Leone X e Clemente VIl) e due grandi regine alla Fran-
cia (Caterina e Maria), che aveva imposto lo “stile fiorentino”
da Parigi a Madrid, da Mantova a Praga, poteva ben sentirsi cu-
stode e garante di un internazionale primato nella cultura e
nelle arti. A Palazzo Pitti, nel’ambiente affrescato da Giovan-
ni da San Giovanni e dai suoi collaboratori, si ha la perfetta
dimostrazione di una scelta politica che attraversa tutta
intera la storia della citta medioevale e moderna e che i Me-
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tot hosszutdvu és ragyogdan kivitelezett politikai programma alaki-
tottak. Hogy megérthessiik ezt az intelligenciat és elérelatast, 1ép-
jiink be a Palazzo Pitti Giovanni da San Giovannirél elnevezett ter-
mébe.

Ez a terem, amely az uralkoddi palota nydri lakosztalyahoz
csatlakozik, fontos linnepi és reprezentativ funkciokat toltott be.
Ezzel magyardzhaté az az ikonogrdfia — valéjaban hamisitatlan
politikai nyilatkozat — ami a mennyezeten és a falakon megjelent.
Ezekkel a levegds és kdnnyed, helyenként arany-csillogasu, selyme-
sen szinvalté freskokkal ugyanis a festd, Giovanni da San Giovanni
— a korai Seicento firenzei festészetének ihletett képviseldje, kiva-
16 munkatdrsainak (Ottavio Vannini, Francesco Furini, Cecco Bravo)
kozremiikodésével — II. Medici Ferdinandnak Vittoria della Roveré-
vel, az urbindi dinasztia utolsé leszarmazottjaval |1635-ben kotott
hdzassagat dicséitette.

Valéjaban azonnal feltiinik, hogy a két dinasztia egyesiilésének
allegéridja (a tolgyfa-gally, ,,rovere” — a Medici-cimer részévé lesz)
csupan liriigy arra, hogy a miivész Firenze — az uj Athén, a miivé-

szetek bolcséje és az okori civilizacié 6rokose — kiilde-
tését magasztalja. A freskék valéjaban azt beszé-
lik el, hogy Hellasz kultirdjat (a vak Homé-
rosz, a Muzsak, a Miivészetek, a Filozo-
fia, az Irodalom), melyet a gy6zedelmes
iszlam Konstantinapoly elfoglaldsa
utan onnan ellizott, Italiaban, és kii-
lonésen Lorenzo il Magnifico Firen-
zéjében fogadtdk be. Mohamed
turbanos, szdrnyas harcosként,
| szablyaval a kezében vezeti az
| ostromot. Zdszlaja a Kordn,
| amely szarnyas furia alakjaban,
mint Eurdpat fenyegetd, haldlt
) hozé felhé jelenik meg. Am ekkor
I Lorenzo, jellegzetes arcvondsaival,
két évszazaddal korabbi divat sze-
rint oltozve, befogadja Apollot és a
Muzsdkat, dialégust folytat a Bolcses-
' séggel, az Irigységet és a Haborlt elliz-
ve, a Békét és a Biséget juttatja uralomra.
A bejarattal szemkozti falon Lorenzo lathaté
egy csoport miivésztél koriilvéve, akik kozott felis-
merhetjiik balrél Giuliano da Sangallét a Poggio a Caiano-
i villa makettjével, jobbrdl pedig a fiatal Michelangelot, aki éppen
a Faun ékori mintdra faragott hires mellszobrat mutatja be. Loren-
zo figurdja kdszon vissza Platén szobranak Iabandl is, a hattérben
a Careggi-villaval, ahol a filozdfiai akadémia székhelye volt, melyet
Marsilio Ficino és Pico della Mirandola idealizalt arcképe, valamint
az Asztronomia és a Kéltészet allegorikus figurdja idéz fel. Nem
hianyozhat Lorenzo il Magnifico haldldanak elégikus abrdzolasa
sem, a Parkdkkal, akik elvagjdak élete fonaldt, a misztikus hattyd-
val, aki a feledés folyojabél visszahozza Lorenzo emlékét, amelyet
a hirnév fdja tesz mulhatatlanna.

A Giovanni da San Giovanni terem freskdi, miivészi értékiikon
tul, azért is fontosak, mert egy programnyilatkozattal érnek fel. Ez
a Mediciek politikdjanak igazi manifesztuma az abszolutizmus
koraban. 1635-ben a hatalmon lévé dinasztia tisztaban volt vele,
hogy az eurdpai kancelldriak elhanyagolhaté tényezének tekintik
Gket, de azt is jol tudta, hogy Firenze és a Nagyhercegség kultu-
rdlis presztizse, amennyiben helyesen haszndljdk fel, a kozismert-
ség és a nemzetkozi elismertség hatdsos eszkozévé is valhat. Az
a dinasztia, amely X. Le6 és VII. Kelemen személyében két nagy
pdpat adott a kereszténységnek, valamint két nagy kirdlynét, Ka-
talint és Madriat Franciaorszagnak, s amely a ,.firenzei stilust” jut-
tatta érvényre mindenhol, Pdrizstél Madridig és Mantovatél Praga-
ig; ez a dinasztia a kultira és a miivészetek terén nyugodtan te-
kinthette magat a nemzetkozi vezet6 szerep letéteményesének és
biztositékanak. A Palazzo Pittiben, a Giovanni da San Giovanni és
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dici — mercanti e banchieri diventati autocrati — portarono a
perfezione.

Quando pensiamo ai Medici, la memoria va alla Firenze di
Donatello e di Botticelli, al palazzo di famiglia edificato da
Michelozzo e affrescato da Benozzo Gozzoli, alla sagrestia
vecchia di San Lorenzo primo manifesto del Rinascimento in
architettura. In realta 'operazione davvero geniale la realiz-
zarono, nel secondo Cinquecento, i Medici del Principato,
Cosimo e suo figlio Francesco. Poniamo mente alle date. Con
la unificazione politica della Toscana (1555) le arti figurative
vennero messe al servizio di un progetto culturale grandioso
che aveva nel duca Cosimo il suo promotore e in Giorgio
Vasari I'esecutore geniale. Viene realizzato il grande com-
plesso degli Uffizi all’'interno del quale (essendo autocrate il
figlio di Cosimo, Francesco) prese forma il primo nucleo del
museo (1581), si rinnova la decorazione interna di Palazzo
Vecchio, si progetta la Reggia Pitti con il Giardino di Boboli,
il prototipo piu illustre del giardino detto “all’italiana”, con-
cepito come manipolazione intellettualistica della
natura, sintesi di verita e artificio. oo

Intanto lopificio delle Pietre Dure, >
manifattura di Stato al servizio della
corte, diffondeva in tutta Europa il &
gusto fiorentino sotto forma di
splendidi oggetti di arti minori:
oreficerie e bronzi, mosaici e
arazzi.

A Firenze, nel 1563, per
volonta di Giorgio Vasari, con
il consenso del Principe e
sotto gli auspici del vecchissi-
mo Michelangelo, nasceva
’Accademia delle Arti del Di-
segno. Pochi anni dopo, nel
1568, Vasari pubblicava la secon-
da edizione delle Vite, la sua ope-
ra monumentale destinata a
diventare il modello della moderna
scienza storico artistica.

Erano gli anni conclusivi della vicenda
che i manuali chiamano del Rinascimento e del
Manierismo. Nella citta che aveva giocato il ruolo piu
importante per la storia della cultura figurativa agli albori del-
’eta moderna, nascevano — nel breve giro di pochi anni sotto
il segno dei Medici — le istituzioni fondamentali che d’ora in
poi avrebbero governato, in Europa e nel mondo, il mece-
natismo, il mercato e, con quelli, 'attivita dei pittori, degli
scultori, degli architetti insieme al lavoro dei loro critici e dei
loro storici.

Nascevano cio¢ il museo (non ¢ certo un caso se le gran-
di collezioni nazionali del mondo si chiamano “galleria”, come
la Galleria degli Uffizi), 'accademia e la critica d’arte. | mo-
derni artisti di Sidney o di Vancouver, di Milano o Praga, di
Budapest o di Barcellona che si sono formati in una accade-
mia, sono alla ricerca di un critico che li valorizzi e li faccia
conoscere e sperano, un giorno, di finire in un museo, forse
non sanno di dovere la loro identita e il loro destino alla Fi-
renze medicea del secondo Cinquecento.

Antonio Paolucci

munkatdrsai dltal megfestett freskdék egy olyan politikai valasztdst
demonstrdlnak tokéletes formaban, ami a vdros teljes kozép- és
ujkori torténetén végigvonul, és amelyet a Mediciek — a kereske-
débdl és bankarbdl lett egyeduralkodok — vittek tokélyre.

Ha a Mediciekre gondolunk, rogtén Donatello és Botticelli Firen-
zéje, a Michelozzo dltal épitett, és Benozzo Gozzoli freskoival di-
szitett csaladi palota, vagy éppen a San Lorenzo régi sekrestyéje, a
reneszdnsz épitészet programadd miive jut az esziinkbe. Az iga-
zan zsenidlis miiveletet azonban a 16. szdzad masodik felében
hajtottak végre a Medici hercegek, Cosimo és fia I. Ferenc. Véssiik
jol esziinkbe ezeket az évszadmokat. Toszkdna politikai egyesitésé-
vel (1555) a képzbémiivészeteket egy nagyszabdsu kulturdlis pro-
jekt szolgdlataba dllitottdk, melynek kezdeményezéje Cosimo her-
ceg, zsenidlis kivitelez6je pedig Giorgio Vasari volt. Létrehoztdk az
Uffizi nagyszabasu épiiletegyiittesét, amelyen beliil (Cosimo fianak,
Ferencnek uralkoddsa idején) kialakult a mizeum elsé magja
(1581), megtjult a Palazzo Vecchio belsé dekordciéja, megtervez-
ték a Pitti-palotat a Boboli kerttel, amely az olasz stilusd, ,,all’ita-

liana” kert legnagyszer(ibb prototipusa, s amelyet a ter-
mészet intellektudlis dtalakitasaként, a valosag és
fikcié szintéziseként gondoltak el.
Koézben a pietra dura-mihely, ez az ud-
var szolgdlataban dllé dllami manufaktd-
ra, egész Eurépdban a firenzei izlést
terjesztette ragyogé kismiivészeti al-
kotdsok, otvos- és bronzmdiives tar-
gyak, mozaikok és karpitok forma-
jaban.
' Firenzében, 1563-ban Giorgio
| Vasari kezdeményezésére, a
| Nagyherceg egyetértésével, az ek-
| kor mdr igen id6s Michelangelo
¥ védnokségével megsziiletett a
' Képzémlivészeti Akadémia (Accad-
emia delle Arti del Disegno). Néhany
évvel késébb, 1568-ban Vasari kéz-
zétette Eletrajzainak mdsodik kiadd-
7 sat, s késébb ez a monumentdlis mii lett
a modern miivészettorténet-tudomany ko-
vetend6 példdja.
Ezek az évek zartdk le azt a fordulatokban gaz-
dag folyamatot, amit a kézikonyvek reneszansznak és ma-
nierizmusnak neveznek. Ebben a vdrosban, amely a képzémiivé-
szeti kultura térténetében az ujkor hajnaldn a legfontosabb szere-
pet jatszotta, létrejottek — minddssze néhdny év leforgdsa alatt, a
Mediciek égisze alatt — azok az alapveté intézmények, amelyek et-
t6l kezdve Eurépdban és a vilagban a miivészetpdrtoldst, a miipi-
acot, és veliik egyiitt a festék, szobrdszok és épitészek tevékenysé-
gét, valamint kritikusaik és torténészeik munkdjat meghatdroztdk.

Megsziiletett tehdt a muzeum (bizonyosan nem véletlen, hogy
a vildg nagy nemzeti gyljteményeit ugyantgy ,,galérianak” neve-
zik, mint a Galleria degli Uffizit), az akadémia és a miivészetkri-
tika. Azok a mai miivészek, akik Sidney-ben vagy Vancouverben,
Milanéban vagy Pragaban, Budapesten vagy Barcelondban miivé-
szeti akadémiakon tanultak, olyan kritikust keresnek, aki értékeli,
és ismertté teszi 6ket, és azt remélik, hogy egy nap alkotdsaik mu-
zeumba keriilnek; talan nem is tudjdk, hogy identitasukat és sor-
sukat a 16. szazad mdsodik fele Firenzéjének és a Medicieknek
koszonhetik.

Antonio Paolucci

For almost three decades Florence was the centre of artistic excellence, as its leaders realised that by investing in art they would gain prestige as well as political and
financial benefits. The Medici family, a dynasty with autocratic power over Tuscany, were the leading patrons of art. Not only is their name associated with Donatello,

Botticelli and the Renaissance, but they also gave the world its first museum, situated inside the Galleria degli Uffizi (Uffizi Gallery). The exhibition A Mediciek fénykora
— Elet és miivészet a reneszansz Firenzében (The Splendour of the Medici — Art and Life in Renaissance Florence) will be held in the Museum of Fine Arts in Budapest
between 24 January and 18 May 2008.
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