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Riflessi giacomerriani nNella scultura

di Erzséber SchaAR

Giacomerti mivészetének TUKRO

OdEse

SchaAr Erzséber szobrAszatAban

Negli anni "60, nella scultura di Erzsébet Schaar (1908-1975),
appaiono delle figure umane che rievocano esplicitamente le opere
che accostiamo al nome di Alberto Giacometti (1901-1966). Sono dei
bronzetti e delle terrecotte raffiguranti corpi rinsecchiti o appiattiti,
isolati o raggruppati, che stilisticamente richiamano I’artista svizzero-
italiano sia per il modellamento scabroso e movimentato della super-
ficie, che per le frequenti composizioni di figure racchiuse nella pro-
pria solitudine, organizzate sulla medesima base. La curiosita del
fenomeno sta, in parte, nella particolare sensibilita di Schaar alle
forme e all’argomento proposti dal maestro stampese di nascita, ma
maggiormente operante a Parigi. Cid avvenne in un ambiente cultu-
rale tutt’altro che favorevole a un’arte bollata ora esistenzialista, ora
espressionista, e che rese per anni difficile la comunicazione tra le ten-
denze artistiche occidentali e dell’Europa dell’est. Bisogna dire che,
Giacometti stesso, nonostante fosse un artista di fama internazionale,
rimase poco noto al vasto pubblico ungherese fino all’esposizione
dedicatagli nel 2004 al Museo di Belle Arti di Budapest. Similmente,
le sculture di Schadr che suscitavano 1’evidente riconoscimento degli
artisti coevi, tutt’ora godono di scarsa popolarita. Le sue opere sono
per lo piu custodite a Székesfehérvar e Pécs, alcune a Budapest.

Nel palesare I’influsso giacomettiano, risulta piu chiara la presa di
posizione dell’artista, che dei critici, i quali tendono a enfatizzare
I’analisi delle divergenze. In un’intervista del 1974 Schaar confessa
cosi: “Qualche anno fa ho visto I’opera completa di Giacometti.
Tutt’oggi penso che fu egli, avanti a tutti, lo scultore che traspose la
manipolazione con lo spazio — e in fondo I’arte della scultura non ¢
altro! — nella seconda meta del XX secolo...[...] A me interessa lo
spazio che abitiamo e le relazioni tra gli esseri umani.”

11 legame ¢ chiaro, anzi, Schaar prosegue parlando della serie di
composizioni di Giacometti, intitolate Foresta, e racconta la sensazione
descritta dal maestro riguardo I’incidente avuto quando, sdraiato per
terra, il mondo visto dal basso gli sembrava una foresta, dove tutte le
cose sembravano assottigliarsi verso 1’alto. Dal racconto traspare che
Schaar, oltre a seguire con interesse il lavoro dell’artista svizzero, ne
conosceva perfino i pensieri descritti in varie interviste e articoli.

Chiaramente, 1’abbozzo del paragone tra il lavoro dei due artisti
non concede lo spazio necessario a una rassegna dell’opera comple-

Schaar Erzsébet (1908-1975) szobraszataban a *60-as évektol tiin-
nek fel azok az emberalakok, melyek vilagosan idézik Alberto Gia-
cometti (1901-1966) miiveit. Aszott vagy ellapositott, elszigetelt vagy
csoportositott kis bronz- és agyagplasztikak ezek, melyek stilisztikailag
a svajci-olasz miivész munkdira emlékeztetnek mind a durva és moz-
galmas feliiletkezelésben, mind a sajat maganyukba zart alakok gyako-
ri csoportkompozicioba szervezése réven, ugyanazon a talapzaton. A
jelenség érdekessége, részben, Schaar kiilonos érzékenysége, mellyel a
stampai sziiletésii, de nagyrészt Parizsban alkoto mester formavilaga
és temdi felé fordult. Mindezt egy olyan kulturalis kozegben, mely a leg-
kevésbé sem kedvezett egy hol egzisztencialistanak, hol expresszionis-
tanak bélyegzett miivészetnek, és amely évekre megnehezitette a parbe-
szédet a nyugati és kelet-eurdpai miivészeti iranyzatok kozt. Meg kell
Jjegyezni, hogy nemzetkozi hirneve ellenére, maga Giacometti is kevés-
sé ismert miivész maradt a szélesebb magyar kozonség elott (egészen
a 2004-ben, a budapesti Szépmiivészeti Muzeumban rendezett, teljes
munkdssagat atfogo kiallitasig). Schaar, kinek miivei a kortdars miive-
szek egyértelmii megbecsiilését élvezték, hasonloan kevéssé ismert a
nagykozonseg elott. Alkotasait nagyrészt Székesfehérvarott és Pécsett
helyezték el, néhanyat koziiliik Budapesten oriznek.

21



Novembre-dicembre 2008

[tallia &% [[ally

ta ma, per lo meno, vorrei
gettare luce sull’episodio si-
gnificativo nella loro vita, in
cui introdussero le figure sopra
descritte nel proprio linguag-
gio artistico.

La soglia che segna il cambia-
mento nella produzione artistica
di Giacometti e I’aggravamen-
to delle sue crisi legate alla
percezione della realta — prob-
lemi che lo tormentavano dal-
I’eta di 18 anni, portandolo ad
alternare il lavoro dal vero con
quello svolto di memoria, sono
gli anni passati in esilio
durante la guerra, quando, pro-
gressivamente, inizia a ridurre
e assottigliare le figure umane,
trovandole somiglianti solo se
piccole. Accanto all’interesse
mostrato per la relazione della
figura con lo spazio, mediante
la quale riesce a esprimere
dimensione e condizione
umana, ¢ l’ossessione della
morte che lo accompagna per
tutta la vita.

Nel caso di Schaar la svolta
avviene col Seduto in poltrona,
una figura scheletrica, seduta
con la schiena curva che, spro-
fondando nella poltrona con-
fonde i propri limiti con essa.
E un’immagine del padre
malato come ci rivela I’artista —,
deperito nel corpo, vicino alla
morte. L’intera creazione arti-
stica di Schaar, come anche
quella di Giacometti, ¢ pervasa
dall’idea della morte e della
disgregazione, dello sfacelo,
della solitudine e di un’esisten-
za precaria. Sempre nell’inter-
vista del *74, Schaar ricordera la malattia e la morte del padre come
causa e inizio della sua vera attivita artistica, periodo in cui diventa
frenetica nel lavoro e si interessa alle figure filiformi di Giacometti.
Le sue creature esili e solitarie per la prima volta vennero esposte
nel 1966, anno in cui muore Giacometti, al Museo Istvan Kiraly di
Szekesfehérvar.

Esha Saleh

In the 1960s, the sculptor €rzsébet Schadr (1908-1975),
explicitly drawing on Alberto Giacometti's work, created a
series of small bronzes and terracottas representing human
figures that are long and emaciated, profoundly closed in
their solitude, thus to portray a ubiquitous presence of dete-
rioration and death. These works were inspired by the dis-

ease and death of the sculptor's own Ffather, which she
regarded as the starting point of her artistic career. And just
as Giacometti remained little known to the Hungarian public
until the great exhibition of 2004 in Budapest, the sculptures
of €rzsébet Schadr, despite their quality, have yet to win the
acclaim they deserve.
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A miivésznd maga egyértel-
miibb Giacometti hatdsanak
vallaldsaban, mint miiveinek
kritikusai, akik inkabb a kii-
lonbségek elemzésére helyez-
nek hangsulyt. 1974-ben adott
interjujaban igy vall rdla:
»Néhany évvel ezelott lattam
egyiitt az egész Giacometti oe-
uvre-t. Ma is ugy gondolom,
hogy 6 az a szobrasz, aki a
térrel valo manipulalast —
mert végso soron a szobrdsz-
miivészet az — dthozta a XX.
szazad mdsodik felébe...[...]
Engem az altalunk belakott
tér és az emberek kozotti kap-
csolat érdekel.”

A kapcsolat vilagos, sot,
Schadr a tovabbiakban Gia-
cometti Erdé cimii kompozi-
cio-sorozatarol elmeséli a
mester adltal leirt, balesetéhez
kapcsolodo érzést, mikor a
foldon fekve az alulrol szem-
lélt vilagot erdonek latta,
ahol, ugy tint, a dolgok felfe-
lé elvekonyodnak. Az elbeszé-
lésbol kitiinik, hogy Schadr
azontul, hogy érdeklodéssel
kovette a svajci miivész mun-
kajat, még kiilonféle interjuk-
ban és cikkekben kizolt gon-
dolatait is ismerte.

Természetesen a parhuzam
emlitése nem ad itt teret arra,
hogy egy életutat végigkives-
stink, de szeretném felvillanta-
ni azt a jelentos epizodot mind-
két miivész életében, melynek
sordn a fent emlitett alakok
megjelentek miiveikben.

A valtozas kiiszobét Gia-
cometti miivészi munkdssaga-
ban a haboru idején szamiizetésben toltott évek jelentik, amikor fo-
kozatosan csokkenteni és vékonyitani kezdi emberalakjai méretét,
mivel csak igy taldlja oket élethiinek. Valosagérzékeléshez kotodo
valsagai is ekkor sulyosbodtak, mely probléemdk 18 éves kora ota
nyomasztottak, arra dsztonozve ot, hogy felvaltva dolgozzon hol mo-
dell utan, hol emlékezetbol. Az alak és tér kapcsolata irant mutatott
érdeklodése mellett, melyen keresztiil ki tudta fejezni az emberi di-
mengziot és dllapotot, a halal gyotro gondolata az, mely egész életén
at elkiseri.

Schaar esetében a fordulat a Fotelban il6-vel kovetkezik be. Ez
egy gorbe hattal iil6 csont-sovany alak, melynek hatdarai a fotelba
stippedve osszemosodnak azzal. A miivészné elmondadsabol tudjuk,
hogy beteg, roskatag testii apjat mintazta meg benne, kozel a halal-
hoz. Schaar egész miivészetét, csakugy, mint Giacomettiét, dthatja a
halal és a széthullas, a szétbomlas, a magany és a lét bizonytalan-
saganak gondolata. Szintén a ’74-es interjuban, Schadr apja beteg-
ségére és halalara ugy emlékszik vissza, mint valodi miivészi teve-
kenységének kezdetére és okdra. Ebben az idoszakban lazasan dol-
gozik, és érdeklodni kezd Giacometti fonal-vékony figurdi irant. To-
rékeny és magdnyos alakjait eloszor 1966-ban, Giacometti halala-
nak éveben allitotta ki a székesfehérvari Istvan Kiraly Muzeumban.
Saleh Esha




