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“Fenoglio € il cinema” A Budapest

In occasione della Serrimana della lingua italiana Nel mondo

JFenoglio és A film”

Budapesten

Az Olasz nyelv Hete A vilaigban cim{ rendezvénysorozar alkalmAbol

11 rapporto tra lo scrittore piemontese Beppe Fenoglio e il cine-
ma & un rapporto a due facce. Da una parte riguarda la sua passione
per i film, del resto viva in tutti gli scrittori che si affacciavano alla
maturita nel periodo immediatamente successivo alla seconda guer-
ra mondiale e alla liberazione dal Fascismo, il quale aveva troppo
compresso l’accoglienza e la traduzione di opere e culture
straniere, in base al mito delle origini romane e all’idea (sciocca) di
una presunta autosufficienza della tradizione italiana. Come Italo
Calvino, come Pier Paolo Pasolini e tanti altri giovani scrittori,
Fenoglio rinnova lo stile della narrativa proprio facendo ricorso alla
letteratura anglo-americana e alle suggestioni o tecniche cine-
matografiche.

Nella sua prima raccolta di prose, I ventitre giorni della citta di
Alba del 1952, questo autore appartato (1922-1963), che viveva in
una piccola citta delle Langhe facendo I’impiegato in una ditta di
vini, mostra un piglio narrativo debitore alla ripresa focalizzata su
particolari del cinema, per esempio chiudendo certi racconti, in cui
avviene un fatto improvviso e violento come 1’uccisione di un parti-
giano, sul particolare netto e tagliente di una bocca che morde la
terra oppure delle mani bucate dai proiettili: immagini in presa diret-
ta che vanno al di Ia delle parole. Gli equivalenti formali e stilistici
di tale focalizzazione sul dettaglio e sul punto di vista straniato sono
il gusto della sintassi nominale e un periodare nervoso, molto secco
e rapido. Anche certi attacchi in medias res devono molto al film
d’azione americano oppure alle opere del Neorealismo italiano,
come Roma citta aperta, che suggeriscono di inserire molto dialoga-
to, parecchi dialettalismi e, insomma, un complessivo effetto di par-
lato. Ma, come ha detto il grande sceneggiatore e scrittore Cesare
Zavattini, quando si parla di Neorealismo italiano non bisogna con-
fondere 1’effetto di realta con la copia della realta, perché “il tenta-
tivo vero non ¢ quello di inventare una storia che somigli alla realta
ma di raccontare la realta come fosse una storia”. Anche Elio
Vittorini, presentando questi racconti, aveva scritto che la materia
narrativa ¢ “piena di fatti, con un’evidenza cinematografica, con una
penetrazione psicologica tutta oggettiva”.

In contemporanea con la scrittura dei racconti partigiani e del
romanzo breve La malora, si sviluppa nel laboratorio segreto di
Fenoglio il grande progetto di una lunga narrazione delle vicende
che vanno dal 1940 al 1945, basate sull’esperienza — autobiografi-

The relationship between the Piedmontese writer Beppe
Fenoglio and cinema is a two-faced affair. Like many other
writers of his generation and later, the author revives a fic-
tional style that draws inspiration from Anglo-American liter-
ature and film. €ven in his first collection of short stories in
1952, | ventitré giorni della citta di Alba (The twenty-three

days of the city of Alba), one can see a visual style redolent
of cinema and intended to be an objective analysis of reality.
Since 1966, film producers have often harked back to
Fenoglio’'s works—from A Private Matter by George Trentin
to Johnny the Partisan by Guido Chiesa—because Fenoglio’s
constant interweaving of suspense, mystery and search for
the truth is perfectly suited to the cinema.
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A piemontei iro, Beppe Fenoglio kapcsolata a mozival Janus-ar-
cu. Egyrészt szenvedélyesen szereti a filmeket, mely rajongds szinte
egyontetiien jellemzi azokat az irokat, akik kozvetleniil a masodik vi-
laghaborut, a fasizmus aloli felszabadulast kovetden valtak felnotté.
A fasizmus ideje alatt ugyanis szinte lehetetlenné valt kiilfoldi mii-
vek, kulturak befogaddsa, hiszen, helyteleniil, mindent dthatott a ro-
mai kulturdlis gyokerek mitosza, vagyis az a feltételezés, hogy az or-
szag, kizarolag az olasz tradiciok alapjan kulturalisan ,,onellato”
lehet. Eppiigy, mint Italo Calvino, mint Pier Paolo Pasolini és sok
mas fiatal iro, Fenoglio is ugy ujitia meg sajat elbeszelo stilusat,
hogy az angol-amerikai irodalomhoz fordul és a filmmiivészet tech-
nikai és latvanybeli hatdsai inspiraljdk.

Az elsé prozai kotetében, az 1952-ben megjelent Alba varos hu-
szonharom napja cimii gyiijteményben ez a maganyos szerzo
(1922-1963), aki a Langhe mentén él egy kisvarosi borkereskedo cé-
geének hivatalnokaként, kifejezetten a filmfelvételek részletekre rako-
zelitésének eszkozeit hasznadlja. Bizonyos novelldkat, melyekben va-
lami varatlan, vagy erdszakos dolog torténik, mondjuk megolnek egy
partizant, ugy fejez be példaul, hogy szinte filmszertien irja le a fold-
be harapo szdj, vagy a golyok altal atlyukasztott tenyér szivbemarko-
lo, minden apro részletre kiterjedo képét. Kozeli felvételek ezek, me-
lyek tulmutatnak a szavakon. Ennek a részletekre fokuszaldasnak for-
mai és stilisztikai jegyei, az elidegenedettség szempontjabol a jelleg-
zetes, pontos mondattan, a szikar, gyors egymdsutanban kovetkezo



[l & [ally

2005, movember-deecemmber

ca - di un giovane che si for-
ma negli ultimi anni del
Fascismo e se ne allontana,
prima per ragioni culturali
(Fenoglio amo la letteratura
dell’Inghilterra, impard bene
I’inglese e talvolta lo usava in
alternativa o insieme all’itali-
ano), poi per ragioni politiche
e civili. Quello che viene con-
siderato il capolavoro, il
cosiddetto Partigiano Johnny,
romanzo non pubblicato dal-
I’autore e non finito, ¢ appun-
to la storia di una tragedia
civile (il fascismo, la guerra, la
Resistenza) e di una matu-
razione personale. Piu tardi a
Fenoglio piacque alleggerire
la componente autobiografica
e cronologica inventando, con
alcuni materiali e episodi da
lui vissuti tra il 1943 e il 1945,
un intreccio di guerra e di
ossessione amorosa, cio¢ un
incrocio molto scaltro tra sto-
ria pubblica e vicende private,
Beppe Eétioglio che ¢ stato intitolato appunto
Il partigiano Johnny Una questione privata (1963).
o di Dame el In questo lavoro della piena
' maturita stati d’animo e pae-
& saggio hanno tratti equivalen-
ti: al protagonista angosciato
rispondono la “terra fradicia e
nera”’; I’acqua del fiume Belbo
“scura, pastosa e gelida”, la
nebbia che ogni cosa rende
ambigua, simile a “un mare di
latte”; una pioggia biblica
“fitta, pesante e obliqua”; il
vento gelido “che cresceva dalle tombe spalancate di uno di quei
cimiteri d’alta collina. Cosi forte e radente che scrostava la ghiaia
dal suo letto di fango”. Fenoglio, nato nel 1922, purtroppo mori
quell’anno, lasciando molte opere incompiute.

Il cinema, dal canto suo, a partire dal 1966 si ¢ riferito con
assiduita alle pagine di Fenoglio. Alcuni prodotti per la televisione
traspongono Una questione privata, come anche il film vero e pro-
prio di Giorgio Trentin (1966), perché ¢ affascinante e adatto al ci-
nema lintreccio di suspence, mistero e ricerca della verita: lo
scambio dei prigionieri a favore dell’amico partigiano Giorgio, il
pericolo di morte corso dal protagonista Milton nella ricerca di un
nemico da scambiare, I’amore di lui per una ragazza che a un certo
punto Milton sospetta legata a Giorgio, catturato dai fascisti sulle
colline in una giornata di nebbia fittissima. Altri registi si basano
sul Partigiano Johnny, come accade nel 2000 con 1’opera di Guido
Chiesa, che riesce a mantenere quello stile laconico ed epico che ¢
proprio della pagina narrativa, con il flusso delle stagioni, le lunghe
marce dei clandestini sulle colline, 1’ostilita del paesaggio inver-
nale, I’alternarsi di coralita e di percezione individuale del prota-
gonista Johnny.

Indubbiamente uno dei meriti delle trasposizioni cinematogra-
fiche, non sempre all’altezza delle opere di Fenoglio, ¢ quello di far
vedere ai giovani, che nulla sanno ormai del periodo tragico della
guerra civile in Italia, quale storia complessa e dolorosa stia alle
spalle del presunto benessere di oggi.
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kormondatok vibralo szerkesztése. A dolgoknak rogton a kozepébe
vagni, in medias res, ez is az amerikai akciofilmek, vagy az olyan
olasz neorealista miivek hatasat mutatja, mint példaul a Roma nyilt
varos. Erre a megolddsra jellemzé a sok dialogus beiktatdsa, a tdj-
nyelv és a dialektusok gyakori alkalmazdsa, egyszoval a mii szovege
az élobeszéd hatdsat kelti. Ezzel egyiitt, mint azt Cesare Zavattini, a
hires rendezo és iro megdllapitotta, amikor az olasz neorealizmusrol
beszéliink, nem lehet Osszetéveszteni a valosagot, a valosag masola-
taval, hiszen ,,az igazi kisérlet nem az, hogy kitalaljunk egy torténe-
tet, mely hasonlit a valosdagra, hanem az, hogy a valosdagot meséljiik
el ugy, mintha egy kitalalt torténet lenne”. A novellak bemutatasakor
Elio Vittorini is azt irta, hogy az elbeszélt anyag ,,tele van tényekkel,
egyertelmiien filmszerii hatdsokkal, ugyanakkor teljesen objektiv
pszichologiai abrazolassal”.

A partizanokrol szolo novellak és a Pusztulas cimii regény létrejot-
tével egy idoben, Fenoglio titkos laboratoriumdaban mdr késziil a
nagy miui, az 1940 és 1945 kozotti események leirasa. A mii egy olyan
fiatalember személyes tapasztalatain, életének megtortént eseménye-
in alapszik, kinek felnotté valdasa éppen a fasizmus utolso éveire esik.
Fokozatosan eltavolodik a fasiszta eszméktol, kezdetben kulturalis
okokbol (Fenoglio mindig rajongott az angol irodalomért, kitiinéen
megtanult angolul, olykor parhuzamosan haszndlta az olasz nyelv-
vel), késobb politikai és civil indittatasbol is. Az igazi remekmiivének,
melyet sohasem fejezett be és sohasem publikalt, az ugynevezett
Jonny partizan cimii regényt tartjak. Az irds éppen egy civil tragédia
(fasizmus és az ellendllasi mozgalom) és egy személyes felnotté érés
Sfolyamatanak torténetét dolgozza fel. Késobb Fenoglio szivesen elta-
volodik az életrajzi elemektol és a pontos kronologiatol. Az 1943 és
1945 kozott valosagosan megélt néhany élmény anyagdanak alapjan
egymdsba kapcsolodo haborus és szerelmi epizodokat talal ki, nem
mast tesz, mint ravaszul osszekapcsolja torténetében a maganiigye-
ket és a torténelem nyilvanos eseményeit. Ilyen mii az Egy maganiigy
(1963) cimui kitete. Ez a mii mar a legérettebb iroi korszakabol valo,
benne teljes egységben, bizonyos részekben teljes egyenértékiiségben
Jjelenik meg a szereplok lelki allapota és a taj: a foszereplo elkesere-
dettségére olyan leirasok valaszolnak, mint a ,,nyirkos, fekete fold; a
Belbo folyo ,,sotet, siirti, fagyos” vize, a mindent olyan kétértelmiivé
valtoztato, ,,egy feher tej-tengerre” emlékezteto felette gomolygo
kod; a ,,surt, sulyos, rézsutosan 6mlo” bibliai eso; a jeges szél, mely
,,a dombon fekvo temetok egyikének nyitott sirjaibol sarjadt és annyi-
ra erds, metszo, hogy kirepiti sar-agyabol a kavicsot”. Az 1922-ben
sziiletett Fenoglio épp ebben az évben halt meg, sajnos sok befejezet-
len miivet hagyva maga utan.

A filmmiivészet, a maga részérol, 1966-tol kezdve szorgalmasan
kezdte feldolgozni Fenoglio irasait. Néhany televizios alkotas is szii-
letett beldliik, mint példdul a Maganiigy, melyet Giorgio Trentin
(1966) igazi és legsajatabb filmjének tartanak. Elragado torténet,
kivaloan alkalmas a filmes feldolgozdsra, a tobb szdlon futo cselek-
mény, az izgalom és fesziiltség, az igazsag keresésének misztériuma
okan. A Giorgio partizan érdekében szervezett fogolycsere, a fosze-
replo Milton életveszélyes akcioja egy kicserélheto ellenség elfoga-
sara, szerelme egy olyan lany irant, kirol azt gyanitja, hogy annak a
Giorgio partizannak a kedvese, kit a dombon, egy stirii kodos napon
kapnak el a fasisztak, mind kivalo, filmre valo torténetek. Mas ren-
dezok a Jonny partizan cimii miivét dolgoztdak fel, mint példaul
Guido Chiesa 2000-ben. Sikeriilt megdriznie azt a lakonikus, szdaraz
elbeszélo stilust, mely annyira jellemzi az irott szoveget, benne az
evszakok folyasanak, az illegalitasban, a dombteton harcolo embe-
rek hosszu meneteléseinek, a téli taj ellenségességének, a foszereplo
Jonny kozosségi létezésének és egyéni érzéseinek leirdsat.

A Fenoglio miiveinek szinvonalat nem mindig eléré filmes dtdol-
gozasok érdemeinek egyike kétségteleniil az, hogy megmutatja a fia-
taloknak, akik szinte semmit nem tudnak az olasz polgarhaboru e
tragikus periodusarol, milyen dsszetett és fajdalmas torténetek soka-
sagat kovetoen jott létre napjaink feltételezett joléte.

Maria Antonietta Grignani
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