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La statua del Michelangelo & totalmente nuda, pitt nuda del
guerriero fanciullo di Donatello che velava con il capello a lar-
ghe tese e con i gambali la sua prepuberale innocenza. La nudi-
ta P maschia e esibita di David,
¢ la prima e pid importante novita rispetto alla consuetudine ico-
nografica. L’artista ha scelto di misurarsi con il tema classico
del nudo virite stante. I suoi modelli sono i grandi nudi dell’an-
tichita: Ercole, i Dioscuri. In questo caso perd la nudita del Da-
vid & anche metafora del suo fiducioso abbandono alla volonta
di Dio. Michelangelo porta alle estreme conseguenze il senso
del racconto biblico. L’eroe d’Israele & stato scelto da Dio come
suo strumento. Egli & la fionda del Signore. Affronta il nemico

képzelberét is, mellyel a miivészet megajindékozott, példaképpé és
uralkodévd avatva engem”. Ezt maga Michelangelo irja az egyik hi-
res, Gregkori szonettjében. A szobor alakja maga a tiszta férfi-szé|
ség, amely kikoveteli a neki jaro jogokat: az alkoté miivész életénck
ezt a pillanatat, a stilusat, a dolkoddsdt csak David személyisé-
ge t6lti be és uralja, 6 vezeti a miivész kezének mozdulatait. Igen,
pontosan tigy, mint egy imddott ,,példakép, idol”, mint olyasvalaki,
aki uralkodik rajunk.

szobra teljesen mezitelen. mint Do-
natello siheder harcosa, ki széles karimdjii kalapjdaval némileg ta-
karja arcat, lab&arved(yewl pcdtg elterli a figyelmet kamaszkori,
drtatlan X l6i David megteste-

sapendo che la sua disarmata nudita & per-
cheé protetta dall’ Altissimo. Nella tradizione noremma (abbiamo
visto gli esempi di Donatello e del Verocchio) David viene rappre-
sentato dopo il duello, con la testa di Golia ai piedi esibita a mo”
di trofeo. Michelangelo innova radicalmente lo schema, rappre-
senta I’attimo che precede I’assalto, il momento della massima
concentrazione fisica e spirituale. Tutto il corpo & in tensione, i
muscoli che fasciano le membra come una guaina splendida e

és huuken dbrdzolt férfias meztelenség az elsé és
legfontosabb tjdonsdg a kordbbi David dbrdzoldsokhoz képest. A
Klasszikus Skori témavdlaszidssal a miivész tigy mérette meg magdt,
hogy a férfias meztelenséger valasztotta. Példaként az antik gorsg
et jelentés meztelen szobor-abrazoldsai dlltak elétte: Herku-
les és a Dioszkoruszok. Esetében azonban Divid mezitelensége egy-

ben az Isten ira hagy ija is. Mi

possente sono una macchina mortifera di trattenuta energia,
pronta a scattare. La mano destra, abnormemente grande, pesan-
te di nervi, stringe la pietra che la fionda portata sulla spalla si-
nistra guidera al colpo mortale.

Tutta la determinazione & concentrata nel volto, nella fronte
corrucciata, negli occhi fissi sull’avversario. La testa del David
¢ la bellezza greca calata nella moralita e nella spiritualita della
cultura ebraico-cristiana. E come se Antinoo avesse preso le
sembianze e fosse sceso nei panni del San Giorgio di Donatello.
Essendo questa I'unica scultura fiorentina di soggetto compara-
bile (un giovane uomo armato e vigilante, rappresentato nello
splendore della giovinezza e della forza) che puo avere sugges-
tionato Michelangelo e che pud essere messa accanto al David
senza uscire annichilita dal confronto.

Carattere distintivo eminente della grande opera d’arte & di es-
sere “polisensa”, di offrire ciog molteplici livelli di lettura, di-
verse lmee di mlerprelazmne Aurelio Amendola, con la sua in-
i e totale, ci fa capire che il

David dell’ Accademia & molte cose.

E I'eroe che chiede di misurarsi con i semidei del Mito ed & il
profeta d’Israele che 1’ Altissimo tiene nella sua mano. Rappre-
senta I’orgoglio di una citta e rappresenta la dignita e la liberta
di tutti gli uomini. E fiorentino ed & ognuno. E forza rocciosa ed
& tenera bellezza. Viene dall’ Antico eppure entra a pieno diritto,
con la pietra e con la fionda, nel nostro tempo.

Ci entra con la “moderna” malinconica consapevolezza di chi
conosce il male del mondo e sa che & irrinunciabile dovere dell”
Uomo affrontare, con coraggio, Golia; il “mostro™ Golia che &
presente, con nomi diversi, in ogni epoca della storia a contras-
tare il cammino della liberta e della civilta.

Antonio Paolucci
(dall’introduzione al Catalogo, Motta Editore)

Aurelio Amendola has produced a photographic survey of
Michelangelo’s famous David that reveals the sculptor’s
propensity for artistic innovation. In this study, Michelangelo
supercedes the traditional David iconography of Donatello

and Verrocchio in favour of a manly classicism which has no
fear of the nude human body. Amendola emphasizes in
detail the “polysemy” of the statue: Greek beauty, Judaeo-
Christian morality, and Florentine freedom in the form of a
powerful athlete.

avé, i a bibliai tirténet lényegét. Iz
rael hisét Isten valasztotta eszkiziil. Nem mds 6, mint Isten parittya
Jja. Ugy szdll szembe az ellenscggel hogy tudja: lefegyverzé mezite-
lensége mindenkéy hiszen a ) kozot
is a Leghatalmasabb, az Isten az & védelmezdje. A firenzei hagyom-
nyok szerint (ldthattuk ezt Donatello és Verrocchio példajan) De
dot dltalaban a pdrbaj utdn dbrazoljdk, ldbdandl trof Goliar
fejével. Michelangelo teljesen megviltoztatja ezt a sémdt. O éppen
az dsszecsapds eléi pillanatot ragadja meg, a maximdlis lelki és fi-
cikai koncentracio perceit. Az egész test megfesziil, a végtagokat
csoddlatos és erdteljes héjként borito izomkdtegek olyanok, mint egy
haldlt hozo gépezet telve visszatartott és elszabadulni kész energidl
Kal. A jobb kéz abnormlisan nagy, dtszovik a duzzads erek s ideg-
lak. Ez a kéz szoritja a bal vallon hordott parittya kovét, amely a

haldlos csapdst méri majd az ellenfélre.

Az intsdg az arcon k ilodik: a homlok rancail az
ellenfélre szogezett tekintetben. A David szobor feje a gorig szép-
ség, valamint a zsido iny kultiirkor erkilesének és szellemi-
ségének kifejezését Gtvizi egybe. Olyan, mintha Antinoo Donatello
Szent Gyérgy szobranak arckifejezését problnd felolteni, megpro-
bdlna az & szerepébe lépni. Minthogy ez az egyetlen olyan firenzei
szobor; amely témdjdban Gsszehasonlithatd a Daviddal (egy felfegy-
verzett, 6rkisdé fiatal harcost dbrdzol a fiatalsdg és eré csoddlatos
egységét sugdrozva), nyilvinvaldan ez az egyetlen, amely a maga
idejében hathatott Michelangeléra, vagyis ez az egyetlen alkotds,
amely kidllja az dsszehasonlitds probdjdt a David szoborral.

E hatalma: miialkotas knumctetr es minden mds alkotdstol meg-
. Vagyis tobbféle, ki
Ionféle mélységii ,olvasatot” kindl a nézének, 1bbféle interpretdcié

5 nyiijtja az bnek. Aurelio Amendola az 6t jellemzé
alapos, mindenre kiterjeds és aprolékos feldolgozdsdval tokéletesen
megérteti veliink, hogy a Ddvid szobor egyszerre 1bb dolog.

Egy hés, aki a mitolégiai félistenekhez akarja mérni magdr, Izra-
el profétdja, akit Isten a tenyerén hordoz. Egy vdros biiszkeségét, az
emberi méliésdgot, minden ember szabadsdgdt fejezi ki. Firenzei, de
egyben egyetemes. A sziklakemény eré és a lagy szépség csoddlatos
elegye. Az antik id6kbol érkezett, de teljes joggal és mélté médon
foglalja el helyét a mi idénkben kivével és parittydjdval.

Avildg bajait jol ismerd ember ,,modern” és melankolikus tuda-
tossdgdval lép be a mi korunkba, tigy, mint aki jol tudja, hogy az
Ember kikeriilhetetlen kitelessége, hogy mindig bdtran szembe-
szdlljon Golidtal. Golidar pedig nem mds, mint az egyes torténelmi
Korokban mds és mis néven felbukkand szirnyeteg, az emberiség
a dsdghoz és az emberi civil b fo-
kdhoz vezetd titon.

Antonio Paolucci
(A katalégus bevezetdjébil, Motta Kiado)
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