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noforte che vennero pubblicate nello stesso 1846, contempo-
raneamente presso tre case editrici: a Vienna presso la Haslin-
ger, a Parigi presso la Latte ed a Milano presso la Ricordi. L'8
ottobre 1846 Liszt scrisse con orgoglio a Marie d’Agoult
(dalla quale si separd nel 1844): “Tra le mie ultime pubbli
zioni, se trova il tempo per occuparsene (dopo cena), merita-
no attenzione i tre sonetti-Petrarca [...] per canto e per piano-
forte, trascritti in modo molto libero, come notturni! Li con-
sidero particolarmente ben riusciti e dal punto di vista della
forma trovo che abbiano soluzioni migliori rispetto a qualsia-
si pubblicazione precedente.” Di fatto sono componimenti per
pianoforte molto liberi d1] punto di vista della forma e del to-
no (mi iore, re la iore), che talvolta por-
tano novita anche nei leml musicali. Da]h drammaticita di is-
pirazione operistica delle canzoni I’accento si sposta pittt
to su una liricita contemplativa, mantenendo al tempo stesso
la melodiosita italiana espressa attraverso i mezzi propri del
pianoforte.

Nella storia dei sonetti del Petrarca la prossima tappa im-
portante & la rielaborazione notevole dei componimenti per
pianoforte durante il periodo in cui Liszt lavord come maestro
d’ochestra a Weimar, nel corso degli anni 1850, ed il loro in-
serimento nel volume “Années de Pélerinage, 2e Année: Ita-
lie”, pubblicato presso la casa editrice magontina Schott, nel
1858. La parte principale del secondo volume del famoso cic-
lo “Anni di pellegrinaggio” & composta di sette pezzi (tra i
quali figurano componimenti di grande rilievo come la sona-
ta-Dante che chiude questa parte), la sua appendice intitolata
“Venezia e Napoli” & invece composta di tre pezzi dall’ispira-
zione popolare (Gondoliera, Canzone, Tarantella). I sonetti-
Petrarca 4-6. fanno parte della serie principale. L’ordine &

Liszt biiszkén irta Marie d Aguull nak (akivel mar 1844-ben vmlu—
tottak): ,, Legutobbi i ) 5l, ha van ideje i ve
megnézheti (vacsora utdn) a hdarom Petrarca szonettet [...] mek—
hangra, és nagyon szabadon dtirva zongordra is, noktiirn gyandnt!
Kiilonéisen jol sikeriilimek taldlom oket, és formai szempontbol job-
ban megoldotmak, mint barmely eddig publikdlt dolgomat.” Valo-
ban igen szabad, formailag, a hangnemek tekintetében (E-diir; Desz-
ir; Asz-diir), 56t néha még zenei témdkban is tjidonsdgot hozé zon-
ratokrél van sz6, melyek a dalok operaszerii dramaisdgatol
inkdbb a meditativ liraisdg iranydba mozdulnak el, ugyanakkor me-
gorzik az olaszos dallamossdagot, melyet a zongora sajdtos eszkize-

ivel juttatnak érvényre.
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éveinek idején, az 1850-es évek sordn, és beillesztése az ,, Années de
Pélerinage, 2e Année: Italie” ktetébe, mely 1858-ban jelent meg a
mainzi Schott kiadonal. A hires ,, Zardndokévek” ciklus masodik ki-
tetének f5 része hét darabbél dll (kiztitk olyan nagyszabdsiiakbol,
mint a részt lezdré Dante-szondta), fiiggeléke: a ,, Venezia e Napoli”
pedig harom népies ihletésii karakterdarabbol (Gondoliera, Canzo-
ne, Tarantella). A f6 sorozat 4-6. darabja a hdarom Petrarca-szonett.
Sorrendjiik mds, mint 1846-ban volt: 1. Benedetto sia (Desz-dur), 2.
Pace non trovo (E-diir), 3. I' vidi in terra (Asz-diir). Az olykor a for-
mat is érintd dtdolgozds sordn a darabok dallamossiga, szingaz-
ugyan, de a 52 j, jatszha-
vdlt. Ez a 2i6 az, amelyet a mai
hangversenyéletben a leggyakrabban hallani lehet, s amelyet maga
Liszt is véglegesnek tekintett.
A dalokat illetéen azonban még nem zdrult le a torténet. Az 1850-
es évekbdl esupdn Liszt kedvencébdl, a ,Benedetto sia 'l giorno”-
bol maradt rank keét, mdig kiadatlan dtdolgozds kézirata, az egyik
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