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Mozart drammaturgo

Mozart, a dramaturg

La quantita davvero incredi-
bile di scritti su Mozart ed il
SUo universo sonoro non
debbono assolutamente in-
durci a timori reverenziali di
alcuna sorta. Ce lo ha inse-
gnato il tempo, mostrandoci
come testi, ritenuti sacri,
apparsi nella prima meta del
Novecento, solo parzial-
mente, oggi, conservano
quell’ alone di sacralita che li
aveva fatti considerare
definitivi. Non si tratta di un
problema di mode ed il
gusto c’entra ancor meno.
Fatto & che [I'impetuoso
processo di una sacrosanta
iniziazione all’ Opera dell ex
divino fanciullo richiedeva
un tale dispendio di energie
intellettuali da far privilegia-
re [I'affermazione dell’e-
sistenza del caso Mozart,
rispetto al rigore delle ana-
lisi, per lo piu lasciate agli specialisti. Questo processo non
riguardava soltanto gli studiosi ma i grandi musicisti, direttori
d’orchestra in primis, solisti e cantanti a seguire, perché & sem-
pre al palcoscenico che spetta l'ultima parola, a dimostrazione
se quel dramma, in musica o in prosa, sia ancora vivo oppure
no. Grandi esecutori costruirono, grazie al loro riconosciuto
prestigio, la possibilita che il mondo assistesse al viaggio di
alcune composizioni mozartiane soprattutto strumentali e, in
misura minore da camera, dalle tenebre dell’oblio, responsabili
l’ignoranza e la pigrizia intellettuale, alla luce. Per il Teatro di
Mozart ci volle piu tempo. Oggi quel tempo ¢ finalmente giun-
to e possiamo, percio, dire ancora qualcosa che infastidisca la
pigrizia di chi ritiene che il riconoscimento di Mozart tout court
sia sufficiente a non indagare sul senso e la forma di quelle
vette teatrali da Mozart raggiunte, magari con un compagno di
cordata dal nome Lorenzo Da Ponte: il piti grande composi-
tore- drammaturgo ed il pit grande poeta-drammaturgo che il
Settecento abbia conosciuto, impegnati in una trilogia, tutta in
lingua italiana, che si pone, nel tempo, come assoluto capola-
voro di teatralita, nell’ affermazione di una concezione dram-
maturgica che non aveva precedenti e che resta ancor oggi un
modello straordinario e, per certi versi, mai eguagliato. Di
quella trilogia, puntiamo I'attenzione sulla prima opera, che
segno l'inizio di quella feconda collaborazione: Le nozze di
Figaro. La complessita drammaturgica di quest’opera, in cui le
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A Mozartrél és zenei vildgardl
eddig megjelent hihetetlen
mennyiségli  publikacié nem
kell, hogy tisztelettel vegyes fé-
lelemmel toltson el minket,
amikor Ujabb irdst adunk koz-
re. Erre megtanitott minket az
id6, hiszen megmutatta azt,
hogy kordbban, a XX. szazad
elején megjelent és szentnek
hitt szovegek mdra milyen ke-
veset Oriztek meg abbédl a
megfelebbezhetetlenségbdl,
mellyel kordbban az ilyen ird-
sokban foglalt megdllapitdsok-
nak végleges, orok érvényt tu-
lajdonitottak. Nem els6sorban
divatrol, még kevésbé izlésbeli
problémakrél van szé. Az igaz-
sdg az, hogy az a lendiiletes és
teljes mértékben igazolhaté fo-
lyamat, mellyel megprébaltak
feldolgozni a hajdan volt isteni
csodagyerek életmdiivét olyan
mértékii intellektudlis energia-
kat kotott le, hogy akaratlanul is elétérbe helyezték az ugynevezett
»Mozart iigyet” a mély elemzés szigori kritériumaival szemben. Ez
nem csak szigortian a tuddsokra érvényes, hanem, in primis a nagy
zeneszerzlkre, karmesterekre, zenészekre és szélistakra is. Ugyanis
az utolsé sz6 mindig a szinpadé. Csak ott deriil ki, hogy egy darab,
legyen az prozai, vagy zenés mdi, él-e még, vagy mar a milté. A nagy
el6adok, haszndlva tekintélyiiket és elismertségiiket, megteremtették
annak lehet6ségét, hogy az emberiség is végigmenjen azon az uton,
melyen at néhany Mozart mii — inkabb a nagy zenekari miivek és
kevésbé a kamaradarabok — a feledés homalyabdl elérkezett a fény
és az ismertség vilagaba. Hogy nagy miivek feledésbe meriilhettek,
azért kizarélag a butasdg és a szellemi restség felelések. A mozarti
szinhdz megértéséhez tobb idére van sziikség. Ma szerencsére mdr
eljott ez az id6, éppen ezért médunkban dll még valami olyat mon-
dani, ami kétségteleniil zavarhatja azok lustasagat, akik ugy gondol-
jak, hogy Mozartot elég valami ,,gyorstalpalén”, tout court, megtanul-
ni, megérteni. Szerintiik nem sziikséges a szinhazmiivészetben Mo-
zart dltal elért csticsok értelmérdl és formairél mélyebben elmélked-
ni, esetleg egy olyan ,,hegymasz6”-kiséré tarsasdgaban, mint Lorenzo
Da Ponte. O nem mds, mint az 1800-as évek legnagyobb zeneszer-
zbje-dramaturgja, kéltéje és dramairdja. Szerzdje egy teljes egészé-
ben olasz nyelven irt dradma-trilégianak, mely mai értékelésiink sze-
rint is a kor szinhdzi remekmiive, egy olyan dramaturgiai koncepcié
mintaképe, melynek nincs eléképe, kovetkezésképpen a mai kor szd-
mdra is kovetheté példa maradt. Bizonyos szempontbdl, azt lehet
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psicologie dei personaggi ed i tratti di comicita sono di un ri-
gore assoluto, trova soluzione in una tale complementarita di
scritture, quella di Da Ponte e quella di Mozart, da far uscire
la stessa dalla catalogazione di Opera buffa. Ben conoscevano,
i due autori, l'uso della satira e quello sapiente dell’ironia, per
tenerne sempre conto nella differente stesura dei personaggi.
Magistrale ¢ il senso dell’ironia in Mozart uomo di teatro,
capace di renderla struttura portante di situazioni sceniche in
cui la musica non é che la traduzione in suoni di essa. Il senso
della comicita mozartiana si distacca da quella sfrenata e folle
dell’opera buffa italiana, attribuendole una finezza che mai fa
incorrere i comportamenti e gli atteggiamenti dei personaggi,
anche i piu buffi, nel caricaturale. Questa linea di demar-
cazione, naturalmente presente anche nel tessuto dapontiano,
puo e deve trovare una spiegazione di capacita drammaturgica
che la sottragga allo scontato ricorso alla genialita, per quanto
indiscussa, ovviamente. La mia spiegazione & che entrambi gli
autori riescano ad operare una sorta di straniamento ante lit-
teram nei confronti delle loro creature, da scongiurare ogni
eccesso di coinvolgimento emotivo. Questa spiegazione non
limita e tantomeno minimizza la capacita di introspezione psi-
cologica, fondamentale nella costruzione dei personaggi, anzi la
esalta, permettendone un’osservazione scientifica che usa il
microscopio per meglio evidenziare le radici comportamentali,
andando oltre l'accettazione banale e distorta delle miserie e
delle passioni in cui quelle creature si agitano. L’ironia dapon-
tiana, di cui il libretto € intriso, rappresenta per il suo
musicista una rampa di lancio per scatenare la potenza della
sua musica, ma anche la realizzazione di una concezione
teatrale cosi alta da prendersi gioco di tutte le vecchie cate-
gorie, di serio e di comico, di commedia e di tragedia, per
approdare ad un teatro totalizzante, al di fuori delle formule di
generi prestabiliti. Basta andare ad osservare I’esistente prima
di questo momento epifanico, per rendersi conto di come
quelle che un tempo erano aggraziate o sgraziate marionette,
mosse soltanto dall’arbitrarieta e dagli schemi convenzionali,
divengano ora, grazie all’'introspezione psicologica, degli esseri
vivi, in cui la dimensione dei sentimenti ¢ definita dalla loro
umanita. Le innovazioni che Da Ponte apporto rispetto alla
commedia di Beaumarchais non sono molte e se si mette a
confronto il libretto con esse, si pud notare una sostanziale
fedelta del primo nei confronti della seconda, in un notevolis-
simo processo di sintesi da lui operato, per ridurre a quattro
i cinque atti della commedia. Risultati di questo lavoro furono
una conquistata agilita dell’opera, una sostanziale unita, una
varieta continua del suo tessuto drammaturgico, sorretto da
una tensione alimentata da una straordinaria sequenza di ritmi
serrati, il tutto teso a mettere a disposizione di Mozart un
libretto tecnicamente perfetto che potesse stimolarlo a libe-
rare il proprio genio creativo. Due esempi di suprema perizia
di scrittura la cui audacia presupponeva Mozart come unico,
possibile destinatario: I'invenzione dei due lunghi finali che
sono a chiusura dell’Atto Il e dell’Atto IV. L’Atto I, in parti-
colare, si compone di dodici scene, delle quali ben sette sono
inglobate nel finale, con una dinamica teatrale che vede pro-
gressivamente aumentare il numero dei personaggi in scena da
due a sette. Mozart soltanto poteva lanciarsi nella scrittura di
questa serie incredibile di insiemi vocali.

Luciano Paesani

The renowned opera Le nozze di Figaro (The Wedding of Figaro) by Wolf
gang Amadeus Mozart marks the beginning of a fecund collaboration between the

great composer-dramatist and the poet-dramatist Lorenzo Da Ponte. Together they
created the atrical masterpieces that represent an extraordinary model of dra-
maturgy — indeed, for many observers, a model never since equaled.
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mondani, mdig nem tudtdk meghaladni értékeit. Ennek a trilégianak
elsé darabjat vessziik most szemiigyre, mert ez volt a kezdete a két
miivész kozotti késGbbi termékeny egyiittmiikodésnek. Ez a darab a
Figaro hazassaga. Ma is figyelemremélté a mii dramaturgiai Gssze-
tettsége, melyben a szereplék mély lelkivilaga, és a komikus részek
tokéletes szigorusagban illeszkednek egymdssal. Da Ponte széveg-
kényvében és a mozarti zenében ezek az elemek telies komplemen-
taritasban, egymast tokéletesen kiegészitve vannak jelen. Olyannyira,
hogy a mii nem is illik tokéletesen a vigopera miifaji kategérigjaba.
Mindkét szerzé kitlin6en ismerte a szatira és az irénia alkalmazdsé-
nak szabdlyait, azt a mértéket, amely a kiilonféle szereplék tokéle-
tes karakterének megformdldsahoz sziikséges. Fenséges az a mad,
ahogy Mozart, a szinhazi ember, az irénia eszkozét alkalmazza, igy
6 adja egy-egy jelenet teljes pillérét és szerkezetét ugy, hogy ilyenkor
a zene nem mds, mint a szinpadi jelenet leforditva a hangok nyelvé-
re. A mozarti komikum kiilonbézik az olasz vigoperakbdl ismert fé-
kezhetetlen, ériift viddmsdagtoél. Mozartndl ez a humor annyira finom,
hogy még a legszérakoztatobb szereplérél, annak viselkedésérél sem
fest soha karikaturaszeri portrét. Ez az elvalaszté vonal természete-
sen Da Ponte-nél is megfigyelhetd, és ez az, ami az 6 dramaturgiai
képességeit kiemeli a hétkéznapisagbdl, és vitathatatlan zsenialitds-
sd avatja. Az én magyardzatom az, hogy mindkét szerzé ugy képes
dolgozni, hogy megfelelé tdavolsdgot tart sajat szerepl6itdl, strania-
mento ante litteram, és ezzel eleve kizar minden tulzott érzelmi azo-
nosuldast veliik. Ez a magyardzat nem kivanja korlatozni és nem is
probdlja minimalizdlni a szerzék lélektani beleérzé-képességét, hi-
szen ez alapveté a szereplék megformdldsandl kiemeli azok karak-
terét, lehetdvé teszi, hogy a néz6 is majdnem tudomanyosan, szinte
mikroszkdpon keresztiil lassa egy-egy alak jellemének apré részlete-
it, viselkedésiik, szenvedélyességiik mozgatérugéit. A dapontianus iré-
nia, amely visszakoszon a libretté minden részletébdl, ugrodeszkat
ad a zeneszerzének és ez elég ahhoz, hogy szabadon engedje zenei
fantazidjanak minden erejét. Ebbdl jon létre egy olyan magas szinvo-
nalu szinhdzi koncepcid, mely tokéletesen jatszik a komédia és a tra-
gédia minden kellékével, az olyan bejaratott kategoridkkal, mint a
szomort és a vidam. Ezzel létrehoztdk azt a totdlis szinhazat, mely
attori a szinhdzi miifajok elére rogzitett kereteit. Elég, ha megfigyel-
jiik, hogy mi volt ezen epifanikus pillanat elétt. Atgondolva ezt, belat-
haté, hogy azok a figurak, melyek egykor kellemes, bdjos, vagy ligyet-
lentil mozgé marionett figuraként mozogtak a térténetben, — de min-
dig szigortan a konvenciondlis sémak szabalyai szerint —, mostanra
a benniik zajlé érzelmi hulldmzast kizarélag emberi mivoltuk hatd-
rozza meg. Ez annak készdnhetd, hogy végre lélektanilag alaposan
kidolgozott szerepldk, igazi hus-vér emberek jelennek meg szinpa-
don. Nem sok ujitdst hozott Da Ponte Beaumarchais vigjatékahoz ké-
pest. Ha egymds mellé teszsziik az eredeti darabot és a librettdt, azt
latjuk, hogy az, lényegében hii marad az eredeti miih6z, de erételje-
sen szintetizdl azzal, hogy az 6t felvondst négyre csokkenti. Ezzel azt
érte el, hogy az opera egységesebb és konnyedebb lett, nétt a dra-
maturgiai elemek vdltozatossdga. Az erételjes ritmusok egymdst ko-
vet6 elképesztd folyamatdban szamottevéen nétt a darab dramai fe-
sziiltsége is. Mindez azt eredményezte, hogy Mozart egy technikai-
lag tokéletes szovegkonyvet kapott kézbe és ez nyilvanvaléan arra
sarkallta 6t, hogy zsenidlis zenei kreativitdsdnak szabad folydst en-
gedjen. Idézziink két olyan példat, amely azt igazolja, hogy ez a szo-
vegkonyv magas szinvonaldval, iréjanak miivészi merészségével csak
is egy olyan egyediildllo, kivételes ,,felhasznalonak” késziilhetett, mint
amilyen Mozart volt. A két hosszu findlé étlete, melyek az egyenként
tizenkét jelenetet magukban foglalé Il. és a IV. felvondst zarjdk egé-
szen egyedi. A librettista szokatlanul tizenkét jelenetbdl hetet a find-
léba illesztett. Ezzel egy olyan kivételes szinpadi dinamikat hozott lét-
re, melyben folyamatosan kettérél hétre né a jelenetekben feltiiné
szerepl6k szama. Mozart nem is tehetett mdst, mint bevetette ma-
gat az egyiitt megjelend szereplék hihetetleniil sokszind, zsenidlis
megzenésitésébe.

Luciano Paesani
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