Eemmafo-Febbraio 2004

talfin & [aly

nello scivolare inesorabile dei giorni e delle stagioni:
“I’oscuro, il chiaro, / il loro mutuo avvicendarsi”.

Nelle prime sezioni del poema, maggiormente atteggiate e
elaborate in senso pre-drammaturgico, & vivo I'intersecarsi
delle voci e dei pensieri: di Simone, che rimugina sull’arte o
talora si ammala ed ha visioni; della moglie Giovanna, a sua
volta appartenente ad una famiglia di pittori; del fratello e della
sua consorte, che a un certo punto impazzisce, dell” estudiant
che si fa portavoce dei temi dell’autore moderno e osservato-
re della carovana migrante. E I'intreccio di punti di vista e di
temi — tra rievocazione storica e considerazioni sull’esistere
e il senso dell’ essere — & accompagnato da un lessico che si
muove con dolce ardimento tra citazioni bibliche e ricalchi
della liturgia cristiana, termini della tradizione letteraria per-
fino arcaica (eternale, il piscante) e innovazioni. Queste ulti-
me talvolta sono, come nella grande lezione di Dante e poi di
Montale, potenti forme sintetiche verbali dedotte da sostanti-
vi (inazzurrarsi, riallumare, fogliare, che forse viene dall’ul-
timo Sereni di Stella variabile, ventare, certo di derivazione
montaliana), che s’infittiscono soprattutto quando la poesia
tenti di far gara con la figurazione del pittore, come a propo-
sito dell’Annunciazione composta per il Duomo di Siena e
ora alla Galleria degli Uffizi di Firenze: “s’introna, / s’inau-
gusta / di limpida maesta”. In altri casi le novita e le punte
lessicali rilevate si definiscono meglio quali assunzioni dalla
formazione pit feriale delle parole con prefissi e prefissoidi
(ultramattutino, minifabbricazione) o addirittura come inglo-
bamento del lessico attuale corsivo e quasi gergal-giovanile,
come scarpinando, sfruculia o il verbo tampinare. L effetto

a fontos témdk sokasdga
bukkan fel. Ezek nagyon jellemzdek Luzira. Emlitsiik meg ilyenként:
hogyan irhaté le a valdsdg a miivés: esckizeivel, az dllanddsdg és a
vltozds el isa, az id6 és az idénnili az egyé-
nek és a generdciok egymdsutdnisiga, vagyis az ember egyediségének
rejiélye, a fény és az drnyék viltakozdsa, vagyis a napok és évszakok
feltar mmhamzlan gymdsbacsiiszasa: “I'oscuro, il chiaro, / il loro
mutuo avvicendarsi” (sétét és vildagos, / az 6 6rok valtakozdsuk).

Az elbeszéli kol elsd, i leginkdbb
és megkompondlt részeiben gazdagon keresztezik egymdst a hangok és
a gondolatok: megszdlal Simone, ki a miivészetrél twpreng, olykor
megbetegszik és ldtomdsai vannak; beszél a festdcsalddbol szdrmazo
Giovanna; a testvér ] kit azutdn az oriilet ke-
rit hatalmaba. A didk pedig a modern szerzé dltal felvetett témdk sz6-
vivéjének és a vindorlé karavdn figyelmes, kiilsé megfigyeldjénck sze-
repét élti magam A runene[mz visszatekintések és a létezés értelmére

5 témk és egyes véleméi

szovevényének nyelvi kifejezésére jellemz6 az igen gazdag és vdlaszié-
kos szokészlet. A kilté nagy bitorsdggal mozog a bibliai idézetek és a

eresztény liturgia di Imezésének nyelvi vildgaban, de jol laviroz a
korabeli irodalmi tradiciok mdr-mar archaikus fwmumals alkalmazd-
sa (példdul: eternale, il piscante) és nyelvi itt is. Ez utéb-
biak alkalmasint olyanok, mintha a nagy dantei nyelvezetet hasonlita-
sk Montale nyelvéhes: jellemz  fonevekbil sairmaztatott er olel/m
verbalis szintézi. i (példdul:
Jogliare). amelyek akkor siirisidnek igazdn, amikor a kliészet ver-
senyre kel a festdi dbrdzoldssal. Példaként emlitsiik a Sienai Démba
li Udviszlet keletkezését, amely ma a firenzei Uffizi képtdr-
“s'introna/ s"inaugusta/ di limpida maestd” (tronél/ és
magasztosul/ dttetszé fennkdltségben” ). Mds esetekben a nyelvi iy
sok és a szokészlet magas latai ylwwrhan ott foghatok meg, ahvl a hét-
koznapi szavakat eléiljarol vagy eliljarékhoz hasonlé
i (példdul: ultramattutino, minifabbricazione). S¢
is cloﬁlnlul hogy egyenesen a mai fiatalok szlengjeit épiti be
: példakeént emlitsiik az olyan szavakat, mint:

5 nyelvi
tdn keletkezik egyenesen tedtrdlisnak mondhaté, még ha e

foly-
“szinhdz”
belsé szerkezetét elsésorban a lira és a filozdfia elemei adjik is. Végiil,
act mondhatjuk, hogya mamiar ivald feloldodik a nyelvezet gazdag dr-

és ritkitott éseza
legjobb Luci-t mutatja meg az olvasinak. A teljesen rd jellemzd kulcs-
szavakat hmmal/a ahhoz, hogy az ('Ilenlelek (gwrleleaet a létezés
rejtélyet, a gyony ztalgia ését, az
anyag vilagito lényegét, a miivészet mmdzg kétséges oroklétét megra-
gadja, kifeje:
Luzi t6bb interjitban is elmondta, hogy a k sienai szdrmazds
kdti 6t Simone Martinihoz. De dsszekiti 6ket az a stilusbeli hason-
I6sdg is, amellyel Simone miivészete kivivia helyét a gotika nemzet-
kozi vildgdban. A festé abszolutizalja a létezés végsé okdt (ariszto-
telészi entélekhia), azaz a létezés tokéletességet. Es ez teljességgel
ellentétes a realizmus és a fizikai testiség minden formdjaval. Ez az
tehat, ami valasztasa szerint a huszadik szdzad kéltéjét elvalasztha-
tatlanul Gsszekoti a Trecento festdjével. Ha nem is vessziik szdamitds-
ba a hely- és idébeli kizelséget Avignonhoz, ha nem is vessziik szd-
mitdsba a Petrarca és Simone - egyébirdnt Laura portréjdnak meg-
festdje- kizotti kizvetlen kapcsolatot, azt erdsithetjiik meg, amit Va-
sari mond, és ami kiolvashato két hires petrarcai szonetthé
zony volt kizéttiik bizonyos azonossdg. Luzit felfogdsa az égiekhez
koti és e felfogasdt iitkizteti akkor, amikor szembedllitja Dante rea-
lizmusdt és “politikussdgdt” Petrarca, a “zdrkdzott és egyenes” fér-
[fi dialektikamentes zdrt vildgaval. Ez a pdrhuzam bizonyosan hatott
arra a lelki azonosuldsra, amely Mario Luzit és a sienai miivészet
vilagar dsszekdti.
A 2004. évben i ljiik Petrarca it. Sie-
na vdrosa tigy gondolia, hogy hires polgdrdt Luzit és vele egyiitt a fes-

bi-




